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ABSTRACT

Rear Guards in Art: Context and Analysis

of a New Concept in Art (and Literature) History

The article proposes a critical approach to the concept of “artistic rear
guards”, introduced in the early 2000s by the French comparative
literature scholar William Marx. It aims to balance the generally
accepted concept of the avant-garde. Our perspective in this article
is mainly terminological. The starting point is a brief glance at the his-
tory of the use of the term “avant-garde”. The metaphorical and non-
binding meaning of the term is emphasised, as well as the fact that it
was rarely used by the innovators themselves, especially in Russia, where
the word at that time belonged to the discourse of ideology and politics.
We proceed to deal with the concept of “rear guard”, its transition
from a military context to its application in politics, and then we
analyse its application to artistic theory and practice in the works of

William Marx and the scholars who were mobilised by the new concept.
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We find much in common between how the relationship between
the avant-garde and the rear guard was described in Marx’s circle and
the view of the artistic evolution of the Russian Formalists of the 1920s
and 1930s, who did not use the concept of the rear guard. In our opinion,
this concept requires some further elaboration, but it may prove useful

for historians.
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Artykut stanowi zmodyfikowana i przettumaczong odautorsko
na jezyk polski wersje francuskiej przedmowy (Arriere-gardes
artistiques: notes pour une réflexion) do Profils et types des arriere-

gardes dans la littérature russe, Modernités russes 2024, Ne 23.
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Na poczatku XXI wieku, gtownie za sprawg znanego francu-
skiego komparatysty Williama Marksa (Marx 2004), zrodzito
sie pojecie ariergardy artystyczne. Ma ono wzbogaci¢ myslowe
instrumentarium sztuki i literatury, wspotgrajac bezposrednio
z powszechnie uzywanym przez historykow i krytykow kon-
ceptem awangardy. Ten ostatni powinien stanowi¢ dla no-
wego pojecia oczywisty i niepodwazalny punkt odniesienia.
Czy sprawa naprawde jest oczywista? Spojrzmy pobieznie
na dzieje terminu awangarda. Jesli pomina¢ pierwotny kon-
tekst wojskowy, jego historia w dziedzinie sztuki sigga dos¢
daleko — co najmniej 1824 roku, kiedy to w kregu Henriego
de Saint-Simona przypisano artystom role awangardy w roz-
woju wspotczesnego spoteczenstwa (Saint-Simon 1875: 210).
Uzycie terminu przez dtugi czas miato jednakze charakter oka-
zjonalny 1 bardzo ptynny. Oto jeden tylko przyktad, tytul pisma
francuskiego z konca wieku: ,Awangarda francusko-rosyjska.
Tygodnik polityczny, literacki i artystyczny, antyzydowski,
antymasonski i antyrewolucyjny”*. W tym wtasnie okresie za-
czynaja rozprzestrzenia¢ sie nurty, ktorych przedstawiciele
mianujg si¢ pionierami postepu w sztuce. W latach 20. XX
wieku zaczynaja sie¢ pojawia¢ publikacje, w swoich nazwach
nawiazujace wprost do awangardy w jej artystycznym znacze-
niu. Jedna z pierwszych byt warszawski ,,Blok. Czasopismo
awangardy artystyczne]” ukazujace sie od 1924; jeszcze weze-

sniej powstata grupa Awangardy Krakowskiej. Nie byto to

* [ Avant-garde franco-russe. Journal hebdomadaire politique, litiéraire et artistique,

anti-juif, anti-franc-macon et anti-révolutionnaire (1893).
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jednak powszechnie uzywane okreslenie. Artysci identyfiko-
wali si¢ wtedy bardziej poprzez przynaleznos¢ do okreslonej
szkoty: jako kubisci, futurysci, ekspresjonisei itp.

Szczegolnie dotyczy to Rosji, gdzie pojecie awangardy
przez dtugi czas byto zmonopolizowane przez radykalny dys-
kurs polityczno-ideologiczny, przenikajacy wszystkie obszary.
W latach porewolucyjnych jedno czasopismo — publikowane
w Moskwie w 1922 r. pod redakcja krytyka Oskara Bluma
— nosifo tytul ,Awangarda”; miato ono jednak bardzo luz-
ny zwigzek z prawdziwie innowacyjnymi ugrupowaniami
(Avangard 1922). Do miana awangardy otwarcie pretendowali
tworcy proletariaccy, ucielesniajacy obecnosé Partii w sztuce.
Wiasciwy (z obecnego punktu widzenia) ruch niekonformi-
styczny byt utozsamiany z jej nurtami, lub tez okreslano go wy-
razeniami w rodzaju ,,sztuka nowa” czy ,,lewa” (zesoe uckycemso).

Zmany pisarz i czujny obserwator epoki Jewgienij Zamia-
tin uwazal, ze ewolucja artystyczna przebiega dialektycznie
— od afirmacji zycia materialnego u realistow, przez jego
negacje u symbolistow, az po synteze obu tych nurtow
w neorealizmie, ktory ten nazwal poédzniej syntetyzmem
(np. Zamatin 1988: 412-420). Futurysci wytaniaja sie na
tym obrazie jako odkrywey, ktorzy zapedzaja sie tak daleko
w swoich eksperymentach, ze sie gubia; gdyby jednak ztago-
dzili swoj ekstremizm, ich synteza z neorealizmem mogtaby
zrodzi¢ nowy kierunek. Ani Zamiatin, ani rosyjscy formali-

$ci, inni aktorzy i uprzywilejowani §wiadkowie tamtych
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czasow, nie potrzebowali w swoich koncepcjach pojecia awan-
gardy (np. Tynianow 1978; 1985). Idea nowatorstwa arty-
stycznego byta wszechobecna w Rosji, ale pojecie nie przyjeto
sie poniewaz, jak powiedzialem, stowo awangarda nalezato do
innego dyskursu. By¢ moze role odegraly tu takze wzgledy
epistemologiczne: nie chciano widzie¢ pod jednym mundurem
tak réznych osobowosci i tendencji.

Jak si¢ wydaje, w migdzynarodowym uzyciu termin awan-
garda rozpowszechnit sie z dzialaniem wstecznym dopiero
po wydaniu ksiazek Renato Poggioliego o teorii awangardy
(Poggioli 1962) 1 Camilli Gray o ,rosyjskim eksperymencie
w sztuce” (Gray 1962); zaraz potem pojawito sie wiele prac
i wiele definicji awangard historycznych, czesto w ich powia-
zaniu z modernizmem — réwnie trudno uchwytnym zjawi-
skiem historycznym. Podkresle, ze problematyke te w sposob
najgtebszy traktuja na materiale rosyjskim prace Andrzeja
Turowskiego (np. Turowski 1990).

W historiografii pézne pojawienie si¢ jakiegos termi-
nu lub opodznienie w jego rozpowszechnieniu nie jest ni-
czym niezwyktym. Dla przyktadu, okreslenie art déco zostato
przyjete przez historykow sztuki czterdziesci lat po paryskiej
wystawie 1925 roku, ktéra zapoczatkowata ten ruch.
Wiasciwe pytanie brzmi: czy termin, ktory zostat powszechnie
zaakceptowany, jest niezbedny? Czy da sie¢ dzi$ opowiedziec¢
historie rewolucji artystycznych XX wieku, pomijajac poje-
cie awangardy? Otoz wielu badaczy wtasnie tak czyni, sle-

dzac zmiany form i programow estetycznych, dzieje bohemy
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i innych kregow artystycznych, ewolucje dziet ete. Zdarza si¢
tez na odwrot: jako awangarde kwalifikuje si¢ kazda nowator-
ska sztuke niezaleznie od epoki; moéwi si¢ na przyktad o ma-
nieryzmie jako o awangardzie XVI wieku (Falguiéres 2004).
Bywa, ze pojecia awangardy i modernizmu naktadaja sie
na siebie, staja si¢ zamienne, sprowadzaja si¢ do jednego lub
drugiego; 1 odwrotnie, opisywane przez nie zjawiska bywaja
nie tylko rozrézniane, lecz ostro przeciwstawiane sobie wedtug
takich kryteriow, jak stosunek do przesztosci lub, najczesciej,
rewolucyjne zaangazowanie polityczne.

Podobne opozycje, $wietnie dziatajace w teorii, czasami
trudno przyltozy¢ do konkretnych przypadkéw. Wedtug wiek-
szoscl definicji awangarda jest nihilistyczna, bojowa, agresywna?
Henri Matisse, przywodca fowizmu, ,dzikiego malarstwa”,
powiedzial w 1908 roku, w szczytowym okresie ruchu:

Marze o satuce réwnowagi, czystosci, spokoju, bez 4adnego
niepokojacego czy ucigiliwego tematu, ktéra bylaby dla kazdego
pracownika umystowego, zaréwno dla biznesmena, jak i na przy-
ktad dla artysty-literata, érodkiem nasennym, uspokajajacym

umyst, czyms$ na ksztatt dobrego fotela, ktory pozwala mu sie zre-

laksowa¢ po fizycznym zmeczeniu. (1908: 741-742).

Definicje mowia, ze awangarda zrywa wszelkie wiezi
z przesztoscia? O ile wloscy futurysci gonia za nowoczesnoscia,
futurysci rosyjscy patrza na nig z wielka podejrzliwoscia;

swiadezy o tym postawa Wielimira Chlebnikowa, czytelnika
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starych autorow — i chociazby jego poemat, w ktorym mecha-
niczny zuraw ozywa i staje sie przerazajacym symbolem odczto-
wieczonej maszynowej przysztosci (Hlebnikov 2000: 208-216).

Zakoncze tu moj peten wahan przeglad. Zgodzmy sie, ze
mimo mnogosci znaczen i zastosowan, a takze mimo swego op-
cjonalnego charakteru, pojecie awangardy potrafi by¢ wygodnym
przy rozpatrywaniu burzliwej dynamiki sztuki wspélczesne;.

A co z ariergarda? Ze straza tylna, jak mowia niekie-
dy stowniki?

William Marx stusznie stwierdza, ze pierwotnie termin ten
nie posiadal pejoratywnego wydzwieku. Zgodnie ze statutami
wojskowymi, ariergarda musi chroni¢ zasadnicza czes¢ armii
wszelkimi srodkami, nawet kosztem wtasnej $mierci. Jej rola
jest bohaterska. Te¢ aure niweczy dyskurs ideologiczny,
w ktorym termin zadomawia si¢ na dobre w latach 1960.
To Frantz Fanon méwi, ze kolonializm prowadzi ,boje arier-
gardy”, bezuzyteczne i §mieszne, poniewaz wojna zostata juz
przegrana (2016: 11). To znaczenie bezcelowosci, jatowosci,
przylgneto do terminu.

William Marx chce go ods$wiezy¢. Powiada on, ze jesli
zmieni si¢ kierunek lub cel marszu, awangarda moze prze-
ksztatci¢ sie w ariergarde. Wydaje sie to jasne. Wojskowe ter-
miny, o ktérych mowa, oznaczaja przeciez nie esencje,
lecz funkcje. Przyktad: Kozacy Platowa podczas kampanii
napoleonskiej petnili stuzbe wywiadoweza, prowadzili nieu-
stanng walke partyzancka, chronili tylty, podejmowali sie

wszystkich przydanych im misji. Podobnie w sztuce nie ma
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koniecznosci — chociaz i to si¢ zdarza — narzucania pojedyn-
czej misji ruchowi, programowi czy artyscie. I na odwrét,
jedna misje moga wykonywac rozne oddzialy.

Piszac w zbiorze pod redakcja Marksa, Antoine Compagnon
zauwaza z kolei, ze wspotczesna ariergarda nie przypomina
~spoznialskich”, ktorych opisal Gustave Lanson w swojej kla-
sycznej Historil literatury francuskiey (1895). ,,Spéznialscy” po
prostu nie nadazaja, wloka si¢ za nowatorami. Nowa ariergarda
natomiast przystepuje do walki przeciw awangardzie, gdy tylko
duch tej ostatniej zaczyna dominowaé (Compagnon 2015: 97).
Moze warto zastanowi¢ si¢ nad tym, czy temu twierdzeniu nie
przeczy wybrany przez Compagnona jako przyktad peeta
Charles Péguy, ktory swoja ,przynaleznos¢” do ariergardy
otwarcie deklarowat juz w roku 1910, kiedy duch awangardy
racze] jeszcze nie przewazyt. Nie jest wykluczone, ze tradycjo-
nalna kultura rozpoczyna przesladowaé¢ ducha awangardy,
gdy tylko go dostrzeze. Ale mniejsza o to.

Istnieje wielka pokusa, by traktowa¢ awangarde i arier-
garde jako dwie strony tego samego medalu. Wedtug Williama
Marksa te dwa pojecia nie s3 symetryczne; a jednak twierdzi
on, Ze sa nieroziaczne 1 posuwa sie nawet do poréwnania ich do
doktora Jekyllaipana Hyde’a, nie rozstrzygajac, ktory jest ktory
— co, przyznajmy, mocno wypacza sens wyjsciowej metafory.

Dalej — zauwazmy, ze organizacja armii, ze wszystkimi jej
podziatami i funkcjami, kieruje sie jednym tylko postulatem:
rzeczywistym lub domniemanym istnieniem wroga — i zmierza

do jednego tylko celu, jakim jest walka, ktora nalezy stoczyc.
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Terminy wojskowe, o ktorych moéwimy, wiaczaja leksem
~garda”; okreslaja jednostki, ktorych powotaniem jest ochrona.
Powstaje pytanie, czego wlasciwie maja chroni¢ awangardy
1 ariergardy? Co w przerwie mig¢dzy nimi wymaga ochrony?
I jeszcze: jaki nieprzyjaciel tu zagraza? Jezeli ma nim by¢
sztuka uwiktana w konwencje, w tradycje, to nie znajduje sie¢
ona na zewnatrz, lecz jest czescia samej armii, ktora idzie za
awangarda i jest ostaniana przez ariergarde. Straze, walczace
przeciw wilasnej armii? Uzytecznos¢ metafory wojskowej na
rzecz sztuk pieknych wykazuje tutaj swoje limity.
Rozumowanie Marksa warto byé moze rozwingé.
Zacznijmy od analogii wojskowej: zastuguje na rozszerzenie
poza pare ,awangarda” — ,ariergarda”. Wezmy na przyktad
sztuke naiwna, art brut, sztuke miejska; nie sa to nurty, lecz
oddzielne dyscypliny sztuki, zaréwno ze wzgledu na ich spo-
teczna geneze, jak i1 na $rodki wyrazu. Jawnie egzystuja one
poza dominujacymi konwencjami. Ani straz przednia, ani tylna.
Czy moze sa to wolni strzelcy, partyzanci, dziatajacy obok, cza-
sami wbrew armii regularnej? A co w takim razie ze sztuka
ludowa, ktora przetrwata do dzis? Czy jest czeScia ariergar-
dy sztuki wspotczesnej? Czy da si¢ postrzegaé ja jako
co$, co w jezyku wojskowym nazwano by straza flankowa?
Zapewnia ona ostone boczna, na przyktad gdy armia wkracza
w gorska przetecz, gdzie atak moze nastapic¢ z dowolnego miej-
sca 1w kazdej chwili. Trwatosc folkloru, dajac dostep do zrodet

tworzenia, pozwala zachowaé spojnosé catego wojska.
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Wroémy do wyjasnien Williama Marksa. Precyzuje on:
~Kiedy wiara w postep sztuk opanowuje masy, nastaja cza-
sy ariergard”. Musza one by¢ w mniejszosci, w przeciwnym ra-
zie, to one stanowityby ,mase”. Mozemy zapewne wywniosko-
waé, ze wedlug mysli Marksa armia literacka, ktora chronig
straze, jest literatura gléwnego nurtu, a takze ,gatunki ma-
sowe” z obszarow rozrywki, edukacji, informacji.

Jednoczesnie Marx rozréznia dwa rodzaje ariergard.
Jedna, zamykajac marsz armii, ktoremu przewodzi awan-
garda, posuwa si¢ w tym samym kierunku i w koncu ,nawraca
si¢ na estetyke awangardows”. Innego typu ariergarda gubi
sie, rzuca sie do ucieczki i w koncu dotacza do armii przeciw-
nika, by stoczy¢ walke z sitami postepu i staé si¢ ,reakcyjna
sifa estetyczna” (Marx 2008: 19). Przy tym jednak, prze-
strzega Marx, opozycja ta nie powinna prowadzi¢ do ,,bipolar-
nej redukeji”. Wydaje mi sig, ze ostroznos¢ catego wywodu wy-
nika z dazenia do pogodzenia w koncepcie ,,ariergardy artystycz-
nej” réznych tresci: historycznej, ideologicznej i teoretyczne;.

Proponowana przez Marksa koncepcja wyklucza traktowa-
nie epoki w sztuce jak statycznej wystawy sukceséw kosztem
dziel ,mniej pieknych”. Konieczne jest wedlug niego uwzgled-
nienie zjawisk i dziet drugoplanowych, w rzeczywistosci row-
nie waznych, jak te z planu pierwszego. ,,Poprawnosc episte-
mologiczna” prowadzi do odrzucenia redukcjonizmu, ktory
upraszcza 1 nadaje terminom jednoznacznos¢. Ariergarda bo-
wiem posiada rowniez cechy nowoczesnosci — co z kolei wy-

maga dostrzezenia w zjawiskach wspotobecnosci réoznych,



ARIERGARDY - 333

czasami sprzecznych aspektow; to zas przypomina teori¢ Ern-
sta Blocha (przywotana wprost we wzmiankowanym artykule
Antoine’a Compagnona) o wspoétistnieniu w tym samym czasie
zjawisk, przynalezacych do roznych epok, o niejednoczesnosci
Jednoczesnego, Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen (Bloch 1985).

Przyktadow podobnej ztozonosci Marx szuka w nurtach,
ktore wyrazaja wedlug niego nowego ducha ariergardy:
we wloskiej neo- i transawangardzie czy tez Neue Slowenische
Kunst (NSK)*. ArtysSci tych nurtow czesto podchodza do
awangard historycznych jak do materiatu podlegajacego prze-
ksztatceniu lub dekonstrukeji. W ostatecznym rozrachunku
nowy duch ariergardy polega na probie odrodzenia pewnych
aspektow minionego dziedzictwa awangardowego.

Czasami potrzeba odkrycia dziedzictwa wynika — jak
w przypadku NSK — z tego, Ze rezimy totalitarne niszczyty
czy ukrywaly dorobek awangard historycznych. Awangarda
polityczna, ariergarda poetycka — tak w zbiorze pod redakcja
Marksa nazwat swoj artykut Michel Décaudin (2008).
Omawia on tworczosc literacka anarchistow XIX wieku.
Formuta odpowiada sytuacji artystow-komunistow po re-
wolucji w Rosji, a takze istocie systemu socrealizmu, ktory
ustanowiono nie bez wsparcia artystow awangardy (formuta
dziata, oczywiscie, pod warunkiem, ze uznamy komunizm sta-

linowski za awangarde polityczna). W swojej ksiazce sprzed

* Neo-avanguardia: nurt gtownie literacki, zainicjowany na poczatku lat 1960., in-
spirowany m.in. przez Ezre Pounda i T.S. Eliota. 7ransavanguardia: ruch pla-

styczny, ktory trwa od poczatkow lat 1970. NSK powstaje w r. 1984.
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czterdziestu lat Jeffrey Herf przeanalizowal niemal odwrotna
sytuacje: ,reakcyjny modernizm” niemieckich myslicieli
Weimaru i nazizmu — tych, ktorzy byli zafascynowani tech-
nologia nowoczesnej epoki, a jednoczesnie odrzucali jej osia-
gniecia spoteczne i polityczne, przygotowujac nadejécie praw-
dziwej ariergardy w kulturze (Herf 1984; 2018).

Dla rusycysty refleksja nad ewolucja sztuki jest niemozliwa
bez odniesienia si¢ do prac rosyjskich formalistow. Ponad sto
lat temu odrzucali oni historie literatury tworzona na podo-
bienstwo galerii ,,generaléw od literatury” 1 interesowali sie
pisarzami i dzietami drugiego i trzeciego rzedu. Méwili o lite-
raturze jako o systemie dynamicznym, podlegajacym ciagtym
przemianom, powodowanym zmaganiami miedzy jego war-
stwami i formacjami zaréwno w diachronii ewolucyjnej, jak
i w cieciu synchronicznym (jawnie kryje si¢ tu mysl o niejed-
noczesnosci tego, co terazniejsze). Mowili o wspolgrze wielu
linii — tak gtownych, jak i pobocznych. W swojej sztandaro-
wej ksiazce pod tytutem Archaisci i nowatorzy Jurij Tynianow
mowi miedzy innymi, ze ,kazdy ruch literacki szuka punktow
oparcia w systemach poprzednich: mozemy to nazwacé jego tra-
dycjonalizmem” (1985: 30, 11, 47). Zasada dotyczy rowniez
awangardy. ,,Pottoraoki strzelec”, figura rosyjskiego futury-
zmu (Liwszyc 1990), miat pottora oka zwrocone na Wschod
i pot na Zachod; parafrazujac ten stynny obraz, mozna powie-
dzie¢, ze awangarda wpatruje sie w przysztosé, kierujac jednak

potowe oka do tyhu.
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Chciatbym tu wspomnie¢ o zjawisku w sztuce, ktorego
w znanych mi pracach Marx nie przywotuje, a w ktorym
mozna dostrzec znamiona ariergardy, rozumianej w zbli-
zony do niego sposob.

Moéwie o prymitywizmie. Tesknota za prosta, zdrowa,
autentyczna kultura przesztosci, co i raz to, w roznych epo-
kach, pojawia si¢ na scenie artystycznej. Historycy mowili
o natrakeyjnosci prymitywu”. Ta postawa, szukajaca inspiracji
1 materiatlow w tradycji wezorajszej, faczaca terazniejszosé
z przesztoscia oraz z projekcjami na przysztosé¢, przenikneta
zarowno do modernizmu, jak 1 do awangardy. Pozwolita, po-
dobnie jak orientalizm, uwolni¢ si¢ od realizmu mimetycznego
(Venturi 1926; Lovejoy ¢ Boas 1935; Goldwater 1938).

Na zakonczenie zobaczmy, co o ariergardzie maja do po-
wiedzenia ci, ktorzy wypowiadali si¢ na ten temat w majestacie
najwiekszego autorytetu — specjalisci w dziedzinie strategii
wojskowej stosowanej w odniesieniu do spraw spotecznych.
W Dziecigcej chorobie komunizmu Lenin przestrzegal przed
niebezpieczenstwami, jakie niesie ze soba oderwanie si¢ awan-
gardy, czyli Partii, od mas: setki tysiecy komunistow nie moga
kierowaé si¢ wtasnymi opiniami i aspiracjami, muszg liczy¢ sie
z opiniami milionéw robotnikow. Wierny leninista Stalin po-
wtarzal, ze waska awangarda, Partia, ktora przewodzi szero-
kiej awangardzie, klasie robotniczej, musi jednoczesnie posu-
wa¢ naprzod, nie odrywajac si¢ od niej, ariergarde — czyli
reszte spoteczenstwa. Co do Grigorija Zinowiewa, przywodcy

bolszewikow, ktory najczesciej odwotuje sie do konceptu
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ariergardy, dba on o jej rozréznienie; wiekszo$¢ mas, ktora
w roéznym stopniu jest pozbawiona $wiadomosci klasowej, jest
ariergarda, oczekujaca na odpowiednia edukacje i dotaczenie
do marszu naprzod; jednakze istnieje takze arystokracja
robotnicza na stuzbie u wtascicieli, stanowiaca ariergarde
aktywna i wroga (Zinov'ev 1925: 26-27).

Widzimy, ze te podzialy w nieco bardziej zréznicowany
sposob odpowiadaja analizie Williama Marksa. Podsumuje to,
co zostato powiedziane, szkicujac co$ na ksztatt brudnopisu
ogolnej typologii ariergardy w dziedzinie sztuki. W literaturze
mieliby$my wiec — nie nalegam na terminy — ariergarde
syntetyczng, model Sciste] wspotpracy awangardzistow z trady-
cja, jak miato si¢ to u futurystow, formalistow czy Zamiatina;
nastepnie — ariergarde pasywnga (wrazliwa na postep, choé
inercyjna ,mase¢” tworczosci glownego nurtu, jak réwniez ga-
tunki paraliterackie, powiesci dworcowe itd.). Wreszcie mo-
wiliby$my o zasadniczo wstecznej, reakcyjnej ariergardzie
aktywney, bez wzgledu na to, czy bylby to neotradycjonalizm,
czy autocentryczny prymitywizm, wystepujacy przeciwko
nowym pradom.

Wszystko to mozna bada¢, poglebiajac analize, rozwazajac
konteksty i majac nadzieje, ze pojecie strazy tylnej nie zniknie

pod cieciem brzytwy Ockhama.
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