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ABSTRACT

Between Architecture, Literature, and Power:

Yuri Trifonov’s “T'he House on the fimbankment”

This article explores the connections between the literary text
The House on the Embankment (1976) by Yuri Trifonov (1925-1981)
and the architectural space of the Government Building (1929-1931),
designed by Boris Iofan. The proposed analysis is interdisciplinary and
intertextual in nature. Particular attention is paid to the relationship
between architecture and totalitarian power as a factor shaping the
characters’ identities and moral choices. The building, serving as
the author’s locum memoriae, brings forth autobiographical themes

and the individual’s entanglement with the value system of Soviet culture.
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WPROWADZENIE

W 1967 r. Michel Foucault przepowiedziat ere przestrzeni
w naukach humanistycznych. Francuski filozof diagnozowat,
ze ,obecna epoka bedzie przypuszczalnie w wigkszym stopniu
epoka przestrzeni”, a §wiat stanie si¢ ,nie tyle dtuga historig
rozwijajaca si¢ w czasie, co siecia faczaca punkty i przecinajaca
wtasne poplatane odnogi” (2005: 117). Okreslone miejsca
przestaly by¢ tylko punktami na mapie, a zaczely tworzyé
przestrzenng strukture, ktora mozna odczytaé poprzez emocje
1 zdarzenia w okreslonych warunkach historycznych, spotecz-
nych i antropologiczno-kulturowych. Przestrzen, zyskujac
wymiar interdyscyplinarny, stata si¢ gléwnym punktem od-
niesienia dla wielu badaczy wspoétczesnej humanistyki. Zwrot
przestrzenny (spatial turn), ktory antycypowat Foucault, wi-
doczny jest w badaniach nad literatura. U jego podstaw lezy
bachtinowska teoria chronotopu (czasoprzestrzeni) i struktu-
ralistyczna semantyka Jurija Lotmana, ale takze koncepcje
Henriego Lefebvre’a, Michela de Certeau, Marca Augégo, Gil-
lesa Deleuze’a, Felixa Guattariego i Michela Foucaulta
(Rybicka 2014: 20). Znany francuski filozof neo-marksistow-
ski Lefebvre dostrzega zwiazek miedzy wytwarzaniem prze-
strzeni (production of space) a ogélnymi mechanizmami roz-
woju spoteczenstwa, dowodzac, ze sposob, w jaki przestrzen
jest ksztaltowana i przedstawiana, stanowi wyraz bar-
dziej podstawowych mechanizméw spotecznych (1974: 53).
Wedtug Lefebvre’a przestrzen zyje ze wzgledu na potencjat

dialogicznej komunikacji, bedac wytworem spoteczenstwa,
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a jednoczesnie wptywa na nie i wspottworzy dana spotecznosé.
Ten proces mozemy zaobserwowaé przez pryzmat dziatal-
nosci politycznej, ktorej gtowna funkcja jest ,produkcja
przestrzeni”, odnoszaca si¢ do cz¢sci mechanizmu sprawo-
wania wladzy.

Przestrzen obecna w literaturze oddziatuje na tekst 1 od-
wrotnie — tekst oddziatuje na przestrzen (Lefebvre 1974: 53).
Tego rodzaju zaleznosci sa obecne w utworze Jurija Walenty-
nowicza Trifonowa Dom nad rzeka Moskwa (1976), ktéry moze
by¢ odczytany poprzez wymienione wyzej relacje prze-
strzenne. W proponowanej analizie opowiesci Trifonowa po-
mocne bedzie literaturoznawstwo architektoniczne, metoda
opracowana przez Aleksandre Wojtowicz (2019: 32-33).
Nowe podejscie taczy tradycyjne badania literaturoznawcze
— ktore sa poswigcone przestrzeni rozumianej jako element
Swiata przedstawionego w dziele literackim — 1 geokrytyke
obejmujaca analize literackiej reprezentacji przestrzeni. W li-
teraturoznawstwie architektonicznym istotne jest zbadanie
powiazan pomiedzy przestrzenia rzeczywista a jej literacka re-
prezentacja, zbadanie relacji pomiedzy swiatem rzeczywistym
a wyobrazonym. W interpretacji dziel literackich wazne jest
poddanie analizie wrazen i emocji bohaterow zwiazanych z da-
nym miejscem i ulokowanie ich w kontekscie historycznych,
geograficznych, politycznych i innych opiséw danego miejsca

czy obszaru. Badaczka wyjasnia to nastepujaco:
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W literaturoznawstwie architektonicznym punkt cigzkosci zo-
staje przeniesiony z badania zjawisk przestrzennych, petiacych
role w $wiecie fikcjonalnym na rzecz badania rzeczywistych obsza-
row, ich przedstawiania w dziele, a takze ,wspoétzatozycielskiej roli
literackiego przedstawienia” — postrzegania realnych miejsc

przez pryzmat lektur im poswieconych (Wéjtowicz 2019: 32-33).

Wszystko to ma na celu poszerzenie interpretacji dzieta.
Pomimo ze w przestrzeni budowli nastepstwo zdarzen nie za-
chodzi tak, jak w klasycznej narracji w literaturze, to jednak
architektura jest sztuka budowania narracji. We wspotcze-
snych badaniach kulturologicznych pojecie narracji jest rozu-
miane niezwykle szeroko. Wedtug Mieke Bal ,narratologia
jest zbiorem narracji, tekstow narracyjnych, obrazéw, wido-
wisk, wydarzen; kulturowych artefaktow, ktore opowiadaja
pewna historie” (2012: 1). W powiesci Wiktora Hugo Katedra
Marit Panny w Paryzu napisanej okoto 1830 r. dzieto architek-
toniczne jest jednoczesnie obiektem i wypowiedzia. Katedra to

wyraz ducha epoki i srodowiska. Narrator opisal to nastepujaco:

Architektura jest wielkg ksiega ludzkosci, glownym sposobem
wyrazania si¢ cztowieka na roéznych stopniach rozwoju jego sity
i mysli. [...] Poczatek architektury podobny byt do poczatkow kaz-
dego pisma. Najpierw byta alfabetem. Ustawiano kamien i byta to
litera, i kazda litera byta hieroglifem, i na kazdym hieroglifie spo-
czywaly jakie$ pojecia, jak glowica na kolumnie.[...] PéZniej zaczeto
sktadaé cate stowa (Hugo 2005: 185-187).

W tym kontekscie cenne sa dla nas uwagi i spostrzezenia sa-
mych architektow. Amerykanski architekt Mark Rakatansky
stwierdza: ,Nie ma niemej architektury. Wszystkie budynki
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«opowiadaja histori¢» na réoznych poziomach $wiadomosci.
Architektura jest przesigknieta narracjami” (1992: 201)*.
Polski architekt Wojciech Bonenberg zwraca z kolei uwage na
to, ze architektura jest kreowana przez narracje; ,narracja
o architekturze” umozliwia odkrycie nowej perspektywy, filo-
zofii przestrzeni, buduje postrzeganie dziet architektonicz-
nych (Bonenberg 2007: 5). Wedlug badacza ,narracja archi-
tektoniczna to proces budowania znaczen charakteryzujacych
przestrzen, opisujacych architekture stowami lub obrazami.
W gtéwnej mierze dotyczy ona negocjowania znaczen (stow
lub obrazéw) odnoszacych si¢ do odczuwania przestrzeni”
(2007: 7). Jesli architektura jest sztuka ksztattowania prze-
strzeni, to narracja architektoniczna jest sztuka interpretacji
przestrzeni (Bonenberg 2007: 15). Widzimy wiec, ze wzajem-
nie dopelniajace si¢ narracje stajq sig siecia dialogicznej komu-
nikacji migdzy tworcg-architektem, dzietem a odbiorca; odpo-
wiednio literatura moze sta¢ sie zapisem doswiadczen prze-
strzennych opowiedzianych z réznych perspektyw i na roz-
nych poziomach. W analizie opowiesci Trifonowa istotne jest
zbadanie powiazan pomiedzy rzeczywista przestrzeniag Domu
Prawitielstwa a jego literacka reprezentacja, czyli interpreta-
cja rodzajow powiazan pomiedzy Swiatem rzeczywistym

a $wiatem przedstawionym. Tworczos¢ Trifonowa (zwlaszeza

* Cyt. za Szpakowska-Lorenz 2017: 36-37.
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w cyklu opowiesci moskiewskich) dotyka sedna tego, co trafnie
wyrazit finski architekt Juhani Pallasmaa — ,budynki i miasta

tworza horyzont dla zrozumienia i skonfrontowania sie

z ludzka kondycja” (2012:16).

DOM WLADZY / DOM PRAWITIELSTWA

Dom Prawitielstwa stat si¢ jednym z kluczowych kompleksow
architektonicznych w ZSRR zwiazanych z dyskursem wtadzy.
Gdy w marcu 1918 r. bolszewicki rzad przeniost stolice z Pio-
trogrodu do Moskwy, urzednicy réznych szczebli zostali prze-
niesieni w nowe miejsce. W styczniu 1927 r. przewodniczacy
Rady Komisarzy Ludowych Aleksiej Iwanowicz Rykow
(1881-1938) powotat specjalna komisje ds. budowy Domu
Prawitielstwa i wyznaczyl Borisa Michajtowicza Iofana na
gtownego architekta-projektodawce™. Dom zostal wzniesiony

w latach 1927-1931, zajmuje kwartat okoto 3 ha miedzy

* Boris Michajtowicz lofan (1891-1976) — sowiecki architekt. Jeden z przedsta-
wicieli architektury stalinowskiej, autor niezrealizowanego projektu Patacu Rad.
W 1911 r. ukonczyl uczelnie artystyczng Odeskiego Towarzystwa Sztuk Piek-
nych. Nastepnie studiowat w Rzymskim Instytucie Sztuk Pieknych u Armando
Brasiniego (do 1916). W 1924 r. na zaproszenie A.L. Rykowa wrocit do ZSRR. Naj-
wazniejsze prace architekta to: wzorcowe domy dla robotnikéw na ul. Rusakow-
skiej (1925), sanatorium w Barwichu (1929), Dom Prawitielstwa (1927-1931),
projekt Patacu Rad (1931), stacja metra Baumanskaja (1938-1944), pawilon na
Wystawe Swiatowa w Paryzu w 1937 r. i projekt rzezby Wiery Muchiny Robotnik
i kolchoznica (1937), sowiecki pawilon na Wystawe Swiatowa w Nowym Jorku
(1939), projekt gtéwnego budynku MGU (1947-1948). Zarys biograficzny za ar-
tykutem wikipedyjnym.
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Nabrzezem Berseniewskim a Kanatem Obwodowym i ulicg Se-
rafimowicza. Konstruktywistyczna budowla ucieleéniata idee
wmusnxombunamos — zespotow mieszkaniowych — indywidual-
nych jednostek mieszkaniowych potaczonych z rozbudowanym
kompleksem ustugowym. W jej sktad wchodzito 505 mieszkan,
a takze bank, pralnia, telegraf, ztobek, zaktad fryzjerski, przy-
chodnia, sklep spozywezy, stotéwka, teatry, kino itp.

Plany Domu powstawaly w okresie narastajacych sporow
o przysziosé stolicy ZSRR, ktora miata staé si¢ wizytowka no-
wego socjalistycznego panstwa. Ostatecznie standard domu
byl bardziej zblizony do luksusowych nowojorskich komplek-
sow mieszkaniowych niz koncepcji budownictwa socjalistycz-
nego, co wywotato fale krytyki (Slezkine 2017: 410-417).
W latach 30. zdecydowano si¢ na ksztaltowanie wizerunku
stolicy, ktorego glownym celem byto stworzenie struktury
ideologicznej, podporzadkowanej wladzy stalinowskiej. Budy-
nek powstat w bezposredniej bliskosci Kremla i zamieszkiwata
go elita polityczna, nad ktora Stalin chcial mie¢ ciagly nadzor.
W ikonografii Stalina wieze Kremla sa architektonicznym
symbolem wladzy, reprezentantem i atrybutem wodza. Obrazy
i plakaty propagandowe z lat 30. 1 40. czesto ukazywaly przy-
wodce na tle wiez Kremla, co budowato jego wizerunek jako
straznika i gwaranta porzadku sowieckiego.

W kontekscie dyskursu kontroli warto zauwazy¢, iz idee
nadzoru jednostki poprzez przestrzen architektoniczng odnaj-
dziemy w projekcie wigzienia panoptycznego, opisanego

w 1787 r. przez angielskiego filozofa-utylitaryste, teoretyka
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i reformatora spotecznego Jeremiego Benthama. Panoptykon
to wizualny model funkcjonowania wladzy, ktory moze by¢ in-
terpretowany jako architektoniczny system nadzoru, ale takze
jako forma technologii politycznej — urzeczywistnienie catko-
witej kontroli nad jednostka i ograniczenie jej wolnosci.
Wspotcezesnie obiekt ten zyskal stawe dzigki rozprawie
Michela Foucault Nadzorowac i karac. Narodziny wigzienia
(1975). Panoptykon to projekt idealnego wiezienia w ksztalcie
okulusa, w ktorym jeden straznik mogt nadzorowaé wszyst-
kich wiezniow, pozostajac dla nich cze$ciowo niewidoczny.
Wtladza miata by¢ widzialna, ale nieweryfikowalna. Wigzien
widziat nieustannie sylwetke wiezy centralnej, natomiast nie
miat pewnosci, czy w danej chwili jest obserwowany (Foucault
1993: 242). Pomimo ze projektu Benthama nie mozna spro-
wadzi¢ wylacznie do nieweryfikowalnego spojrzenia wladzy,
w swoje]j rozprawie Foucault skupia si¢ gtéwnie na technikach
kontroli zwigzanych z wizualnoscia i spojrzeniem. Panop-
tyczny model w jego rozumieniu ma opresyjny status. Filozof
dowodzi, ze panoptyzm gteboko oddziatuje na ludzka swiado-
mos¢, skutkiem czego tworzy sie nowy typ spoleczenstwa in-
wigilowanego. System relacji miedzy jednostka a dyscyplinu-
jaca wladza staje sie symbolem wszechogarniajacego dozoru
i nazywany jest ,okiem wtadzy”. Poniewaz jednostki nigdy nie
wiedza, kiedy sa obserwowane, ,,oko wladzy” uaktywnia sie
w ich psychice, a wladza staje si¢ coraz bardziej anonimowa
(Foucault 2000: 230-233). Model wtadzy panoptycznej stat sie

waznym punktem odniesienia, pozwalajacym lepiej zrozumiec¢
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mechanizmy inwigilacji i dozoru. We wspoétczesnej humani-
styce Panoptykon jest rodzajem metafory, odnoszacej si¢ za-
rowno do typu architektury, jak i do organizacji spoteczenstwa
nadzoru. Analizujac historie¢ Domu Prawitielstwa, mozemy
dostrzec wiele analogii z systemem opisanym przez Foucaulta.
Od 1934 r. mieszkancy Domu doswiadczali represji stalinow-
skich, byli poddawani ciagtej inwigilacji i aresztowaniom
NKWD, ktore osiagnety punkt kulminacyjny w 1937 roku.
Represjonowane byty cate rodziny, wiele 0s6b wysiedlano, a na
ich miejsce wprowadzali si¢ przedstawiciele nowej elity, z kto-
rej wielu ponownie bylo aresztowanych, zsytanych do tagrow lub
rozstrzeliwanych. tacznie represjonowano blisko 800 miesz-
kancéow Domu, natomiast rozstrzelano okoto 300. W Domu. ..

Trifonow tak opisuje jeden z mechanizméw dozoru:

Za kazdym razem dyzurni przy windach przygladali mu si¢ po-
dejrzliwie i pytali: ,A ty do kogo?”. Musiat wymienia¢ nazwisko,
numer mieszkania, czasami dyzurny dzwonit do mieszkania i pytat,
czy rzeczywiscie gospodarze oczekuja odwiedzin kogos tego a tego
nazwiska. Bardzo bylo nieprzyjemnie tak sta¢ i czekaé, zanim
sprawdzi. Dyzurny rozmawiajac przez telefon, toczyt dookota by-
strym i nieprzystepnym spojrzeniem. Glebow czul si¢ niemal jak

przestepca ztapany na goragecym uczynku (Trifonow 1979: 28-29).

MIEJSCE AUTOBIOGRAFICZNE

Wracajac do interpretowanej opowiesci, zaznacze, ze Trifo-
now mieszkal w Domu Prawitielstwa w latach 1931-1939.

W jego utworze Dom nie jest jedynie ttem fabu}y czy



42 +« BORS

rozbudowanym motywem. To poglebione doswiadczenie lite-
rackie, ktore odzwierciedla sfer¢ emocjonalnych relacji czto-
wieka z miejscem i pamiecig autobiograficzna. Literackie
miejsce autobiograficzne jest symbolicznym odpowiednikiem
faktycznego miejsca i zwigzanych z nim kulturowych wyobra-
zen. Nie jest to miejsce uniwersalne, istniejace w prozni, zaw-
sze jest bowiem zwiazane z topograficznym konkretem, nawet
jesli podlega literackim transformacjom, metaforom i fanta-
zjom. (Czerminska 2011: 188). Do lat 70. Dom Prawitielstwa
posiadat juz kulturowa i martyrologiczng symbolike. Trifonow
natomiast nadal mu nowe znaczenie, ktére nawigzujac do ist-
niejacej tradycji, wzbogacone zostalo o nowy osobisty ton
— i ktore uzewnetrznia w szerokim kontekscie egzystencjalna
tragedie¢ spoteczenstwa dotknietego stalinowskim terrorem.
Trifonow w Domu... wydobywa afektywny charakter relacji
cztowieka 1 miejsca, co staje si¢ podstawa do nowego spojrze-
nia na tozsamos¢ bohaterow opowiesci. Elzbieta Rybicka, ana-
lizujaca rozne aspekty zwrotu przestrzennego i interakcje po-
miedzy kultura a przestrzenia w humanistyce, zwraca uwage
na punkt widzenia proponowany przez geokrytyke, ktory po-
zwala wychwyci¢ sytuacje, w ktorej miejsca staja sie obce lub
wilasne, kiedy stawiaja opor i wyobcowuja, kiedy to, co
~domowe”, zaczyna ujawniac¢ swa niepokojaca odmiennos¢, de-
stabilizowaé¢ poczucie przynaleznosci i wewnetrzna optyke
(Rybicka 2014: 292). Z drugiej strony, jak przekonuje nas
Pallasmaa, architekura moze doprowadzi¢ do samookreslenia

i wzmocnienia relacji z przestrzenia miejska i pamiecia,
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poniewaz ,stuzy do artykulacji naszego doswiadczenia bycia
w $§wiecie oraz wzmacnia nasze poczucie podmiotowosci”
(2012: 16). U Trifonowa miejsce autobiograficzne stuzy do
rozwigzywania dylematéw moralnych oraz poszukiwania
sensu 1 prawdy, a w rezultacie staje si¢ rodzajem khatarsis.
Polska rusycystka, Ewa Nikadem-Malinowska, przypisata
utworowi podobne znaczenie: ,,Dom nad rzeka Moskwa po-
wstat jako pokuta narzucona sobie przez pisarza, ktora go
wprawdzie nie uspokoita, ale data cho¢ satysfakcje z praywro-
cenia mlodosci jej czasowe] perspektywy, a zatrzymanemu
czasowi nalezne mu wymiary” (1995: 13). W tworczosci Tri-
fonowa istota katharsis (arystotelowskiego pojecia, ktore do
dzisiaj pozostaje trudne do jednoznacznego zdefiniowania) jest
dazenie do zrozumienia tragedii swojego losu, do pogodzenia
si¢ z nim, do wyrazenia wypieranych i tltamszonych uczud,
oczyszczenia si¢ z winy, ulepszenia moralnego, przeksztalce-
nia uczu¢ odbiorcow i ich odnowy. Pisarz odwaznie podejmuje
probe rozdrapania bolesnych ran z dziecinstwa, jednak nie
mowiac o tym wprost, a jedynie aluzjami. Ojciec pisarza
— Walentin Andriejewicz Trifonow — bolszewik, rewolucjo-
nista, dyplomata, sowiecki dziatacz panstwowy i wojskowy,
petnit wysokie funkcje przy Radzie Komisarzy Ludowych
ZSRR. Za zastugi otrzymal mieszkanie w elitarnym Domu.
W 1937 r. zostat aresztowany jako ,wrog ludu” i rozstrzela-
ny w 1938 r. Tego samego roku aresztowano matke Trifo-
nowa, Jewgienije Abramowna Lurie, ktora zestano do tagru

jako cztonka rodziny ,wroga ludu”. Tragiczne chwile w Zyciu
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rodzinnym, ktore rozegraty si¢ w Domu Prawitielstwa, pisarz
jako dwunastolatek opisat w dziennikach. Na poczatku paz-
dziernika 1939 r. Jurij wraz z siostra i babcig zostali eksmito-
wani z mieszkania. Widzimy, jak chronotop opowiesci ustana-
wia zwigzek miedzy literackim porzadkiem a rzeczywista

biografia pisarza:

Pamietam tez, jak wyprowadzaliémy sie z tamtego domu nad
rzeka. [...] Korytarz zawalony stosami ksigzek, tobotami, waliz-
kami, workami i pakunkami. Kto$ pyta dyzurnego przy windzie:
»Czyje to klamoty?”. Dyzurny odpowiada: , Tych z czwartego”.
Nie wymienia nazwiska, nie wskazuje gtowa w moja strone, chociaz
stoje tuz obok, a on zna mnie doskonale. Mowi tylko: ,Z czwar-
tego”. ,A dokad?”. ,Bo ja wiem?”. [...] Tez moglby zapyta¢ mnie,
a ja bym odpowiedziat, ale on nie pyta. Ja dla niego juz nie istnieje.
Ci, co sie¢ wyprowadzaja z tego domu, przestaja istnie¢. Dtawi mnie
wstyd. Wstydze sie, ze tak wystawiamy na pokaz nedzne bebechy
naszego zycia! (Trifonow 1979: 127-128).

Po $mierci pisarza w 1981 r. jego Zona, Olga Romanowna Tri-
fonowa, wspominata, ze jako dorosty cztowiek unikal nawet
zblizania sie do Domu Prawitielstwa — doswiadczenia z dzie-
cinstwa byty zbyt bolesne.

Dom... jest ostatnig pozycja w cyklu moskiewskim, ktory
pisarz zapoczatkowat pod koniec lat 60. XX w., dajac poczatek
~prozie miejskiej”. W sktad cyklu wchodzg utwory: Zamiana
(1969), Bilans wstepny (1970), Dlugie pozegnania (1971), Dru-
gie zycie (1975) 1 Dom nad rzeka Moskwa (1976). Dom... zostat
opublikowany w styczniowym numerze ,Przyjazni Narodow”

w 1976 r., z tatwoscia przeszedt cenzure 1 od razu stat sie
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sensacja wydawnicza. W komentarzach do dziennikow pisa-
rza, czytamy: ,, T'o bylo jak eksplozja. W bibliotekach zakazali
go wydawac. Numer «Przyjazni Narodéw» z Domem nad rzekg
Moskwa byt rozchwytywany, oddawano go do oprawy. [...]
Do redakeji i do autora przychodzili zagraniczni korespon-
denci i dzwonili wydawcy z catego swiata”™* (Trifonow 2004:
681, 684). Przypomnijmy, ze lata 70. byly w ZSRR okresem
silnego kryzysu i spolecznego rozczarowania. Za rzadow Leo-
nida Brezniewa (1964-1982) nastapita wzgledna stabilizacja
ekonomiczna, jednak byty to czasy stagnacji, braku reform na
miare oczekiwan i nadziei spotecznych, ktore zrodzily si¢ po
$mierci Stalina i chruszczowowskiej odwilzy 1956 r. Opowie-
sci moskiewskie Trifonowa to studium spoteczenstwa, ktore
doswiadczyto stalinowskiego terroru™*. Aleksandr Szitow
podkresla znaczenie tego problemu w tworczosci Trifonowa:
» Tworczos¢ pisarza jest w catosci zbudowana wokét problemu
stalinizmu, chociaz nie méwi o nim bezposrednio, a jedynie
aluzjami w kontekscie swoich dziet” (Sitov i Polikarpov 2006:
277). Fabuta kazdej z pigciu opowiesci rozpoczyna si¢ w okre-

sie brezniewowskiej stagnacji. Bohaterowie — gléwnie

* Wszystkie thumaczenia fragmentoéw rosyjskojezycznych sg thumaczeniami wia-
snymi autorki artykutu. Por. «91o 6b110 kak B3peiB. B 6ubamorerax ee sanperin
BBIAABATD <...> 3a HOMepoM ,,/Apym6br HApOAOB® ¢ Aomom na nabepercrol OXOTHANCD,
HOMEp OTAABAAM B IIeperlieT, B PeJaKINi0 U K aBTOPY HPUXOAUAN MHOCTPAHHBIE
KOPPECIOH/AeHTbI, 3BOHIAN U3aTe1U CO BCEIO MUPar.

** Por. «Tropuecrso 10. Tpudonosa <...> Bcele10 CTPONI0CH BOKPYT IPOG.1eMbI
CTAIMHN3MA, XOTA TOBOPUIOCH O Hell HepAMYIO, & TOJAbKO HAMEKAMH B KOHTEKCTe

HpousBeeHnil».
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inteligenci — sa pragmatyczni, skupieni na problemach byto-
wych i rodzinnych, ale w rzeczywistoéci zmagaja si¢ z prze-
sztoscia, ktora gteboko tkwi w ich pamigci. Strach i traumy,
jakie pozostaty po latach terroru, staja si¢ determinanta bojaz-
liwych i konformistycznych postaw bohaterow. Autor tak opi-

suje to uczucie:

Byt jeszcze strach — nedzny, §lepy — niby monstrum urodzone
w glebi mrocznej pieczary. Strach nie wiadomo przed czym, zeby
przypadkiem nie postapi¢ whrew czemus, whrew komus. Tkwit tak
gteboko, ukryty za tyloma przegréodkami, pod tyloma warstwami,
ze niby to zupetnie o co innego chodzito (Trifonow 1979: 132).

W analizowanej opowiesci jest zaszyty jeszcze jeden autobio-
graficzny fakt. W 1950 r., u szczytu antykosmopolitycznej
kampanii rozpetanej przez Stalina, Trifonow napisat oportu-
nistyczny utwor literacki o studentach, ktorzy otwarcie pote-
piaja oskarzonych o kosmopolityzm profesoréw. Powies¢ Stu-
denci byta catkowicie zgodna z linig partii. W 1951 r. otrzy-
mata Nagrode Stalina trzeciego stopnia, a Trifonow uznal to
za osobista porazke. Stajac sie popularnym i bogatym pisa-
rzem radzieckim, zrozumial, ze jako cztowiek i tworca zrobit
co$ niedopuszczalnego. W Domu... Trifonow nie ukrywa nie-
wygodnej prawdy, nie probuje si¢ usprawiedliwia¢, jest bezli-
tosny zarowno dla siebie, jak i dla swoich przyjaciét. Utozsa-
miajac si¢ z glownym bohaterem — Wadimem Glebowem
— przybliza czytelnikowi swoje dazenia i wybory. To nie tylko
spowiedz 1 katharsis autora, ale takze wezwanie spoteczenstwa

rosyjskiego do samokrytyki i zerwania z zaktamaniem.
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Dom... w zawoalowanej formie analizuje zwiazki jednostki
z systemem spoteczno-politycznym ZSRR. Gtéwny bohater
— Wadim Glebow — to typ wyrachowanego konformisty,
ktory za wszelka cene dazy do awansu spotecznego. Dla ka-
riery naukowe;j jest gotow wzig¢ udziat w politycznej nagonce
na swojego profesora. Fabuta rozgrywa sie¢ w trzech okresach,
ktore sa przedstawione niechronologicznie. Po wstepie osa-
dzonym w 1973 r. dziecigce wspomnienia bohatera z lat 30.
przeplataja sie z koncem lat 40. i poczatkiem 50., gdy Glebow
jako student wnika w otoczenie profesora Mikotaja Hanczuka
i atmosfer¢ Domu Prawitielstwa. W tej czesci Trifonow naj-
petniej odkrywa mechanizmy politycznego terroru. Lata 70. to
poczatek i jednoczesnie koniec opowiesci. W zakonczeniu Gle-
bow jest mezczyzna w srednim wieku. Kompozycja utworu za-
myKka sie, zataczajac krag. Trifonow niczego nie mowi wprost,
za to misternie rozktada pasjans literackich asocjacji.

W kategoriach przestrzennych w Domu... waine sa
asocjacje z opowiescig Antona Pawlowicza Czechowa Sala nr 6
z 1892 r., ktora znaczaco wplyneta na XX wieczna proze
rosyjska i techniki narracji. Trifonow podkreslat wplyw
Czechowa na ksztaltowanie si¢ jego indywidualnego stylu,
dostrzegal w dzietach mistrza zwiazek lakonicznej narracji
z ograniczona przestrzenia $wiata przedstawionego. W wy-
wiadzie dla wloskiej gazety z 1978 r. powiedziat: ,Oczywiscie,
najwiekszy wptyw wywart na mnie Czechow. [...] Pokazuje, jak

ztozona jest ludzka natura. Jego dzieta maja zdumiewajaca
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zdolnos¢ do powiedzenia bardzo wiele na matej przestrzeni”*

(Sitov 1997: 574). Dozor — inwigilacja, przemoc, inercja
1 utrata tozsamosci przez bohateréw — inteligentow w obu
utworach oddane sa m.in. poprzez kategorie przestrzenne.
Opowies¢ Trifonowa rozgrywa sie na niewielkiej przestrzeni
pomiedzy budynkiem-forteca a rudera w Dieriuginskim za-
utku, gdzie mieszkal w dziecinstwie Glebow (Ivanova 1984:
214). Dom potozony jest na wyspie, na rzece Moskwie. W opo-
wiesci wystepuje jako pars pro toto Rosji — ,szary, wielki jak
cate miasto, albo nawet cate panstwo, olbrzymi dom o tysiacu
okien” (Trifonow 1979: 19). Jednoczesnie jest to symbol wta-
dzy, jej przywilejow i dominacji. Podobne sugestie odnaj-
dziemy w Sali..., w ktorej zamknieta przestrzen oddziatu psy-
chiatrycznego pod dozorem okrutnego stréza Nikity symboli-
zuje spoleczno-egzystencjalne problemy Rosji przetomu XIX
1 XX w. Przemoc dokonuje wielkiego spustoszenia w psychice
bohateréw, a granica pomiedzy zdrowymi — normalnymi a cho-
rymi — nienormalnymi ulega zatarciu. Sala... wplyneta na
Dom... zaré6wno na poziomie symboliki przestrzeni, jak i prze-
kazu ideologicznego. Zdanie ,Nie Glebow byt winien, i nie lu-
dzie, ale czasy” (Trifonow 1979: 8) jest parafraza mysli dok-
tora Andrieja Jefimicza Ragina, ktory jest cztowiekiem pozba-
wionym silnej woli i checi do zmian w swoim otoczeniu. Za

swoja biernos¢ wini zte czasy. Ragin wycofuje sie z zycia,

* Por. «Koneuno, Yexos 6oapine Bcex okasal Ha MeHA BauAHUE <...> Yexos moka-
3BIBAET CAO0KHOCTD e 0BeuecKoil HaTypbl. B ero mponspejeHnAX — mopasureabHoOe

yMmeHnue CkasaTb OY€Hb MHOI'0O€ B Ma/J€HbROM IIPOCTPAHCTBE».
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popada w acedig, a nastepnie, sita umieszczony na oddziale
psychiatrycznym, umiera. Po jego $mierci w sali nr 6 nic si¢
nie zmienia. Zarowno Sala..., jak i Dom... krytykuja wygod-
nictwo i konformizm. Autorzy zwracaja uwage na relacje bo-
haterow z miejscami, ktore okreslity ich $wiadomosé, do kto-
rych zostali zredukowani i w ktorych zostali mentalnie za-
mknieci. Ci nie probuja si¢ wyzwoli¢ z fatalnego kregu. Gle-
bow w przeciwienstwie do Ragina staje si¢ wyrachowanym ka-
rierowiczem i oportunista, ktory gotow jest wzia¢ udziat w ko-
smopolityczne] nagonce na rodzing Hanczukéw. Decyzje
gtéownego bohatera sg podyktowane chlodng kalkulacja zy-
skow i strat, m.in. checia zapewnienia sobie protekeji u wiadz
uczelni oraz kuszaca perspektywa zamieszkania w Domu Pra-
witielstwa. Glebow boi si¢ takze, Ze straci szanse na stypen-
dium naukowe im. A. Gribojedowa. Jest to wyrazna aluzja do
postaci Aleksieja Molczalina, bohatera komedii Aleksandra
Gribojedowa Madremu biada 7 1824 r. Motczalin w przebiegly
sposob przenika do domu wptywowego arystokraty Pawta
Famusowa, stajac sie jego osobistym asystentem. Podobnie jak
Glebow, majac w perspektywie wlasng kariere, w sposob cy-
niczny 1 wyrachowany uwodzi cérke swego pryncypata.
Gtowna zasada zyciowa Molczalina jest schlebianie i zadawa-
lanie wszystkich wokot, tak aby osiagna¢ swoje cele, a istotna
cecha, ktora zapewnia mu sukces, jest milczenie i niewyraza-
nie wlasnej opinii na zaden temat. Gribojedow stworzyt por-
tret pochlebey, biernego i1 postusznego wykonawcy wszelkich

rozkazow przywodcy, ukrywajacego wtasne zdanie, ktory
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w komedii zostat scharakteryzowany jako ,najbardziej zatosne
stworzenie [...| podobne do wszystkich glupcow”. Typowe ce-
chy konformisty reprezentowane przez Motczalina skumulo-
waly sie w postaci Wadima Glebowa. Typologia bohaterow
w utworach pisarzy swiadezy o tym, ze obaj upatrywali przy-
czyn kryzysu spolecznego w samych ludziach, a przede
wszystkim w ich wadach.

Oprocz pietnowania wad bohateréw Trifinow, postugujac
sie kategoriami przestrzeni, demaskuje ktamstwo oficjalnej
propagandy, ktora glosita zasady réwnosci spotecznej. Luksus
Domu Prawitielstwa — wysokie apartamenty z piecioma, a na-
wet z siedmioma pokojami, wykonczone drewnianymi parkie-
tami, wyposazone w meble, z osobnymi fazienkami, ciepta
woda i kuchenkami gazowymi — byt nagroda za lojalnosé wo-
bec partii i oddanie rewolucji. Zycie w Domu wiazalo si¢ przy-
wilejami, o ktorych inni mogli tylko pomarzyé. W sowieckiej
Rosji to kryterium przydatnosci i lojalnosci obywateli decydo-
wato o tym, czy wladze tworzyly system (przestrzen) przywi-
lejow dla danej grupy, czy tez stosowaty praktyki dyskrymina-
cyjne 1 wykluczajace. Takie dziatania, dodatkowo przy braku
wolnosci ekonomicznej, wyzwalaly w spoteczenstwie m.in.
uczucie strachu, konformizm i zawis¢, prowadzace do degra-
dacji moralnej. Karl R. Popper w ksiazce Spoleczenstwo
otwarte i jego wrogowie rozroéznia spoleczenstwo otwar-
te, ,ktore wyzwala wladze krytyczne cztowieka” i spoteczen-
stwo zamknigte, uniemozliwiajace i hamujace osobisty roz-

woj (Popper 1993: 21). Dziecinstwo, ktore Glebow spedzit
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w ruderze — ,krzywym domku” — symbolizuje ,zamkniecie”,
wykluczenie i przepasé¢ miedzy spoteczenstwem a elitami wia-
dzy. Kontrasty miedzy poziomem zycia elity a zwyklymi
ludzmi rodza w bohaterze poczucie krzywdy i zazdrosé.
Glebow marzy o tym, by mieszka¢ w Domu Prawitielstwa.
W zwiazku z tym dazy do skonstruowania wlasnej tozsa-
mosci w dominujacym modelu spotecznym, tak aby maksy-
malnie przystosowac¢ si¢ do otoczenia, sta¢ sie¢ ustuznym i nie
~wychyla¢ sie”. W rezultacie staje sie postacia niejedno-
znaczng 1 hybrydyczna, zawieszona miedzy tozsamoscig wila-
sng i cudza. Trifonow w Domu... podkreslit trudnosé w jedno-
znacznej ocenie grup uprzywilejowanych i wykluczonych,
ktore tylko zamieniaja si¢ miejscami w hierarchii spoteczne;.
Przyjaciel z lat dziecinnych Glebowa, Lew Szulepnikow,
mieszkal w elitarnym Domu, poniewaz jego ojczym byl wysoko
postawionym funkcjonariuszem NKWD. Bohater zazdroscit
Szulepie uprzywilejowanej pozycji, a zwtaszcza posiadania
luksusowych dobr. Obecnos¢ w swiecie przedstawionym opo-
wieséci sobowtora (dsoinuxa) daje mozliwosé spojrzenia na gtow-
nego bohatera z kilku perspektyw, przedstawienia mozliwych
zwrotow jego losu, inng prawdopodobna wersje wydarzen.
Wraz ze zmiana koniunktury politycznej Szulepnikow traci
swa pozycje 1 stacza sie na niziny. Glebow przeciwnie, szybko
wspina sie po drabinie spotecznej, osiagajac wysoka pozycje.
Sam model spoteczny i mechanizmy sprzyjajace patologiom

pozostaja bez zmian.
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BINARNE OPOZYCJE

Kategorie czasu i przestrzeni sa najwazniejszymi elementami
kompozycji opowiesci Trifonowa. Nikadem-Malinowska zau-
waza, ze W tworczosci pisarza: ,,Czas jest [...] celem poznania
istoty istnienia i srodkiem poznania rzeczywistosci” (Nikadem-
Malinowska 1995: 9). Francuski literaturoznawca Bertrand
Westphal, ktory w swoich badaniach koncentruje si¢ na repre-
zentacjach przestrzennych i peetyce interakcji miedzy litera-
tura a realng przestrzenia, w La Géocritique. Réel, fiction,
espace podkresla, ze teorie einsteinowskie zmienilty percepcje
przestrzeni i czasu, przyczyniajac si¢ do tego, jak wspoétczesnie
postrzegamy rzeczywistos¢ (Westphal 2007: 143). Sposéb,
w jaki czas i przestrzen sa przedstawiane w literaturze i jak
wplywaja na doswiadczenie czytelnika, byt przedmiotem ba-
dan rosyjskiego literaturoznawcy Michaita Bachtina, zapo-
czatkowanych ok. 1919 r. Badacz w ramach klasycznej juz dzis
koncepcji chronotopu (czasoprzestrzeni) dowodzi, Ze nie da sie
rozdzieli¢ struktur czasowych i przestrzennych, gdyz ,w prze-
strzeni ujawniaja si¢ cechy czasu, a w czasie przestrzen
odnajduje swoj sens i miare”. Kombinacja porzadkow prze-
strzennego 1 czasowego okreéla rowniez gatunek wypowiedzi
artystycznej oraz wplywa na przedstawienie cztowieka, ponie-
waz, jak pisze Bachtin, ,obraz zawsze jest w istotny sposob
czasoprzestrzenny” (Bachtin 1982: 278-279). Dla Lotmana
z kolei analiza przestrzeni w dziele literackim byta jedna z naj-
wazniejszych kategorii semantycznej warstwy utworu literac-

kiego. Rosyjski semiotyk uwazal, ze struktura przestrzeni
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tekstu okresla dystynktywne cechy utworu, jego sens, wptywa
na przestanie dzieta i sposoéb odczytania tekstu. Struktura
przestrzeni tekstu staje si¢ zatem modelem struktury Wszech-
$wiata, a wewnetrzna syntagmatyka elementow wewnatrztek-
stowych — jezykiem modelowania przestrzennego tekstu
(botman 1984: 311). Badacz rozszerzyt swoja koncepcje prze-
strzeni dzieta literackiego na formy kategoryzacji realnej
przestrzeni, ktore porzadkuja rzeczywisto$é na osi pionowego
lub poziomego podziatu, dzielac $wiat na dwie przeciwstawne
sobie sfery. Wedtug koncepcji Lotmana wszelkie kulturowe
koncepcje §wiata opieraja si¢ na komponencie przestrzennym.
Relacje przestrzenne sa wyznacznikiem porzadkujacym rozu-

mienie modeli kulturowych. Wedlug badacza ,,pojecia wysoki

— niski, prawy — lewy, bliski — daleki, otwarty — zamkniety,
ograniczony — nieograniczony okazuja si¢ materiatem dla bu-
dowy modeli kulturowych o wecale nie przestrzennej tresci
1 otrzymuja znaczenie wartosciowy — bezwartosciowy, dobry
— zly, swoj — obey, dostepny — niedostepny, sSmiertelny — nie-

smiertelny” (Lotman 1984: 312).

Sprobujmy przesledzié, jak przestrzenna siatka pojeciowa

przektada si¢ na jezyk Domu.... Zgodnie z koncepcja Lotmana,
w modelu przestrzennym opowie$ci mozemy wyroznic¢ opozy-
cje: 1. wertykalna: gora — dol (wysoki dom elit i niziny spo-
teczne z Dieriuginskiego zautka); 2. horyzontalna: bliskie
— dalekie, cudze — swoje. Te dwie kategorie znajduja przeto-
zenie na poziomie waloryzacji moralnej (sacrum —profanum,

Swiatlos¢ — mrok). Gtéwna osia kompozycji przestrzennej
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opowiesci jest opozycja wertykalna gora — dol. Wedtug Lot-
mana podziat §wiata na sfere gorna i dolna, sfere nieba i ziemi,
jest uniwersalnym modelem $wiata, za pomoca ktérego czto-
wiek na réznych etapach swojego rozwoju duchowego nadawat
sens otaczajgcej go rzeczywistosci (hotman 1984: 312).
W wielu wypadkach ,gore” identyfikuje sie z przestronnoscia,
a ,dot” z ciasnota, lub ,dolt” z pierwiastkiem materialnym,
a.,gore” z pierwiastkiem duchowym (Lotman 1976: 215). Dom
Prawitielstwa, ktory dominowat wielkoscia nad zabudowsa
Moskwy, taczy si¢ z mitologicznym wyobrazeniem ,goéry”,
miejsca o nadludzkim charakterze: ,Szara bryta wielkiego
domu zwisata nad uliczka zastaniajac rankiem stonce” (Trifo-
now 1979: 19). Dom, w ktéorym zyje elita, w oczach bohatera
staje si¢ miejscem szczego6lnym, odmienny wymiar tej prze-
strzeni podkresla m.in. kategoria czasu, ktory biegnie inacze]
niz w zwyklym $wiecie: ,Mogto si¢ wydawaé, ze tam, na pod-
niebnych pietrach, toczy sie zupeinie inne zycie niz tu, na dole,
w mizernych domkach [...] To wtasnie byta owa roéznical”
(Trifonow 1979: 19). Uktad gora — dol realizowat sie nie tylko
poprzez symboliczng identyfikacje, ale takze poprzez realnie
panujaca w budynku wewnetrzng hierarchie, dzielacg miesz-
kancow ze wzgledu na status spoteczny i pozycje w aparacie
rzadowym: najwieksze, najbardziej prestizowe apartamenty
znajdowaly sie na najwyzszych pietrach. Glebow podczas wizyty
u Hanczukow, patrzac z gory na krzataning ,maluczkich”, czuje

sie ,wywyzszony i doznaje iluzorycznego poczucia wladzy:
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Spogladat w dét na gigantyczny tuk mostu, po ktérym przebie-
gaty samochody, petzt malutki tramwaj, na przeciwlegly brzeg
z murami obronnymi, patacami, koputami — wszystko byto zdu-
miewajaco malownicze i wydawato sie z tej wysokosci szczegolnie
$wieze i promienne... Myélat o tym, ze zaczyna si¢ najwidoczniej co$
nowego... Codziennie przy $niadaniu ogladaé¢ patace z lotu ptaka!
I litowa¢ sie nad wszystkimi bez wyjatku ludzmi, ktérzy jak mro-

weczki snuja si¢ tam na dole po asfalcie! (Trifonow 1979: 76)

W relacjach przestrzennych nakreslonych przez Lotmana
w opozycji horyzontalnej mozemy wyodrebnié¢ przestrzen upo-
rzadkowana, pozostajaca w centrum (Dom Prawitielstwa),
z drugiej strony nieuporzadkowana i chaotyczna, potozona na
peryferiach, (np. Dieriuginskij zautek). Obok poje¢ gora — dot

istotng ceche organizujgca przestrzenng strukture tekstu sta-

nowi opozycja zamkniety — otwarty. Dom, centralny punkt
w topografii miasta, znajdowat sie¢ w opozycji do chaotycznego
$wiata ,na zewnatrz”. Przestrzen jasna i przejrzysta z jednej
strony 1 mroczna przestrzen zautka z drugiej przektadaja sie
na kategorie sacrum i profanum. W naukach humanistycznych,
dychotomiczny podziat tych dwoch kategorii moze stuzyé¢ do
opisania i identyfikacji rzeczywistosci kulturowej. Moze by¢
ponadto przydatny do badania i opisu wlasciwosci norm mo-
ralnych. Obydwie sfery wypetniaja sie roznorodng trescia
i forma, odpowiednio skonkretyzowang i zrelatywizowana,
w zaleznos$ci od okreslonych warunkoéw historycznych, spo-
tecznych, antropologicznych i kulturowych, i weiaz podlegaja
roznorakim przeobrazeniom (Szmyd 1998: 779).
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Opozycje dzielace przestrzen w opowiesci na uporzadko-
wana, jasna sfere domu i rozciagajaca sie poza nia, nieuporzad-
kowana i chaotyczna przestrzen, mozemy réwniez uja¢ w dwie
przeciwstawne kategorie: kultura — natura. Wedtug interpre-
tacji Lotmana kulture, swiadomos¢é — wszystkie odmiany
uduchowienia moze cechowa¢ przynaleznos¢ do ,,gory”, nato-
miast ,,dot” $wiata moze zawiera¢ pierwiastek nietworczy,
zwierzecy (Lotman 1976: 220). Przestrzen miasta-cywilizacji
rodzi si¢ z Chaosu — przestrzeni nieuporzadkowanej, ktora,
utozona w sposoéb logiczny, stanie si¢ symbolicznym poczat-
kiem (Eliade 2008: 27-30). Idea wznoszenia wielkich budowli
— poskromienie natury — nawiazuje do koncepcji przestrzeni
~oswojonej”, jako odbicia uporzadkowanej struktury Kosmosu
(Eliade 1998: 14). Dom Prawitielstwa zostal zbudowany na
Wyspie Blotnej, miejscu, ktore w XI w. pokrywaty bagna.
Teren, z czasem osuszony i zabudowany, stat si¢ popularnym
miejscem rozrywki, a takze egzekucji buntownikéw. Symbole
mokradet i bagien odgrywaja istotna role w rosyjskiej kultu-
rze. W Miedzianym jezdzcu (1837) w swej historiozoficzne]
wizji Aleksander Puszkin rozwinat problematyke miasta
— Petersburga — cywilizacji, ktora zrodzita si¢ z ,mroku
wod” (Puszkin 1967: 7). Yuri Slezkine zwraca uwage na sym-
bolike puszkinowskiego bagna w kontekscie ,powiesci pro-
dukcyjnych”, w ktorych wielkie budowle socjalizmu powsta-
waly z symbolicznego chaosu i nicosci (Slezkine 2017:
428-431). W literaturze potaczenie architektury z motywem

przejrzystosci wyrazato spoteczne wyobrazenia o swietlanej
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przysztosci. Bohater powiesci Andrieja Platonowa Yeonrnus-
wniica Maxap (1929) pracuje przy budowie ,wiecznego domu
z zelaza, betonu, stali i jasnego szkta”, ktory podobnie jak Dom
Prawitielstwa — ,,olbrzymi dom o tysiacu okien” — miat sta¢
sie oaza spokoju i harmonii, przeciwienstwem chaosu i ciem-
nosci (Trifonow 1979: 19). W koncepcji ,,szklanych domow”
widoczne sa odwotania do utopii komunizmu — nowego po-
rzadku spotecznego — nowej religii. Sakralizowane przestrze-
nie architektoniczne nawigzuja do symboliki Nowego Jeruza-
lem, ktore jest biblijnym archetypem raju. Idea niebianskiego
miasta wyrazata absolutng doskonatosé¢, pigkno i harmonie,
wskazujac jednoznacznie na boskie pochodzenie. Apokalipsa
$w. Jana zawiera opisy przestrzeni miasta-$wiatyni o przejrzy-
stosci krysztatu, blasku ztota i emanujacego boskim swiattem:
»-I rynek Miasta to czyste ztoto jak szklo przezroczyste”
(Ap 21, 21); ,zrédto jego swiatta podobne do kamienia dro-
gocennego, jakby do jaspisu o przejrzystosci krysztatu”
(Ap 21, 10-12) Metafora boskiego miasta odgrywata wazna
role w teologii i nakazach moralnych wiekszosci wspolnot
o korzeniach chrzescijanskich. Dazac do doskonatosci, do by-
cia $wigtynia Boga, cztowiek mozolnie budowal $wietlisty
gmach swojej duszy po to, by sta¢ si¢ duchowym Jeruzalem.
Niebianskie miasto, ,mieszkanie Boga i ludzi”, miato by¢
wiecznym domem odkupionej ludzkosci, nowym przymierzem

miedzy Bogiem a ludzmi: ,On bedzie «<BOGIEM Z NIMI»,
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I otrze z ich oczu wszelka tz¢, a Smierci odtad juz nie bedzie.
Ani zatoby, ni krzyku, ni trudu juz [odtad]| nie bedzie, bo
pierwsze rzeczy przeminety” (Ap 21, 1-4).

PODSUMOWANIE

W Domu nad rzeka Moskwa relacje miedzy pamiecia a prze-
strzenia uswiadamiaja, jak miasta i ich architektura moga by¢
uwiktane w konteksty historyczne i ideologiczne, pamigciowe
1 tozsamos$ciowe. Opowieé¢ jest przyktadem poszukiwania
konfrontacji z miejscami i artefaktami, ktore sa weielone w hi-
storyezny dyskurs. Struktury czasoprzestrzenne sa podstawg
konstrukcji opowiesci, a przestrzenny model $wiata stanowi
w tekscie czynnik organizujacy. W interpretacji opowiesci
Trifonowa zostaly opisane najwazniejsze aspekty relacji tekstu
1 rzeczywistej przestrzeni. Po pierwsze, zostalo przedstawione
realne miejsce w kontekscie spoteczno-historycznym — kom-
pleks architektoniczny — Dom Prawitielstwa. Po drugie, uka-
zano znaczenie ,miejsca autobiograficznego”, ktore taczy pa-
mieé¢ autora z Domem Prawitielstwa, wydobywajac afektywny
wymiar relacji. Po trzecie, w odwotaniu do modeli przestrzen-
nych Lotmana, zostaly wyréznione binarne opozycje w war-
stwie semantycznej utworu i ich symboliczne znaczenie.
Po czwarte, na podstawie pojecia panoptyzmu Foucaulta,
w tekscie zwrocono uwage na relacje przestrzeni i whadzy,
ktore wyrazaja ideg kontroli jednostki poprzez przestrzen ar-

chitektoniczna. Dom... to opowiesé o tym, jak wielki wptyw ma
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na cztowieka miejsce, z ktorego ten si¢ wywodzi i dziecinstwo
z ktorego ten ,wyrasta”. Ukazuje zwiazek miedzy ludzka na-
tura a systemem spoteczno-politycznym ZSRR. Opozycjami
przestrzennymi Trifonow wyraza konflikt wladza — jed-
nostka, dotknat takze miejsca, w ktorym idee spoteczne, poli-
tyczne — zbiorowe, starly si¢ z tym co osobiste — intymne.
Autor odchodzi od stereotypowej narracji o terrorze. Nie ma
bezposrednich odniesien do polityki, ale jest to opowies¢ o sta-
linizmie, strachu i intelektualiscie, ktory wszedt w uktad
z systemem politycznym oraz systemem wilasnych wartosci.
Dom... Trifonowa jest tekstem otwartym, pozwalajacym czy-
telnikowi na poszukiwanie i odczytywanie nowych treéci i zna-
czen. Sposob wykorzystania narracji przestrzennej stuzy¢
moze do refleksji nad metodologia badan literackich, ale takze

do sposobu komunikacji poprzez dzieto architektoniczne.
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