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ABSTRACT

Alexander Radishcheo’s Signposts: The Opposition of Light

and Darkness in “Journey from St. Petersburg to Moscow”

This work provides an analysis of the political and ideological program
in Alexander Radishchev’s Journey from St. Petersburg to Moscow,
whose uniqueness and universality the author reveals through
a thoughtful application of the categories of light and darkness.
The first part of the paper focuses on positioning the opposition
of light and darkness against the backdrop of definitional, artistic,
and axiological distinctions. Emphasis is placed on Radishchev’s tran-
scendence beyond the simplified understanding of these two categories
as mere opposites. Through the use of nature-derived motifs, such
as clouds or fog, the realm of intermediate elements occupies a distinct
place in the work. The background is provided by the paintings

of C.J. Vernet, whose maritime works serve as a starting point for key
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social reforms. A novel perspective emerges from comparing Radish-
chev’s artistic solutions with Hans Blumenberg’s concept of absolute
metaphors, thereby reaffirming the enduring value of the work.

The second part of the paper addresses the traditional issue
in Radishchev studies of the peasant question while also drawing
attention to the overlooked passages concerning education. The simi-
larity of the artistic techniques employed, including the characteristic
play of light and shadow, allows these two fundamental issues
to be connected. The same stories and characters are often illuminated
in different ways, which clearly links the ssthetic impact of the oppo-
sition between light and darkness with its epistemic significance.
Nuance and a constant desire for dialogue emerge as central values
arising from the work. This makes it possible to avoid the burden
of tendentious associations and to offer a new interpretation

of Alexander Radishchev’s Journey from St. Petersburg to Moscow.
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WPROWADZENIE

24 wrzesnia 1802 roku umiera Aleksander Radiszczew.
O dziesiagtej rano zalat ptomien swojego zycia szklanka kwasu
azotowego, aby umrzeé¢ w dlugo nieustepujacych konwulsjach
noca nastepnego dnia. Decyzja o samobdjczej $mierci nie wy-
daje si¢ przypadkowa — wyraznie wybrzmiewa w niej protest
przeciwko fasadowo liberalnym rzadom Aleksandra I, z kto-
rym Radiszczew wiazal nadzieje gruntownych reform spotecz-
nych w Rosji. Niewystuchany, oszukany, z poczuciem bezna-
dziei, przygnieciony ciezarem dawnego wyroku i wieloletniego
zestania podejmuje si¢ desperackich krokow, aby zaswiadezy¢
o wlasnej indywidualnosci. W mtodosci jego ukradkiem
wydana Podroz z Petersburga do Moskwy osiagata zawrotna
cene 25 rubli wylacznie za godzine wypozyczenia (Jakubowski
1954: XLIV-XLV), a teraz umiera osadzony przez wtadze jako
wichrzyciel oraz idealista. Na korzys$¢ Radiszczewa przemawia
tres¢ jego najstawniejszego dzieta, w ktorym prézno szukac
bezdyskusyjnych i nierealnych stanowisk. Radiszczew podkre-
$la konieczno$¢ wewnetrznej przemiany stanu szlacheckiego.
Dostrzega rozwigzania radykalne, ale zawsze przyglada si¢ im
z dystansu, ktory wyznacza rozum, stad nakreslone przed
$miercig stowa — ,,Potomnos¢ mnie pomsci” (Jakubowski 1954:

LVI) — wzywaja nie tylko do podjecia dziatania, ale rowniez
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do podjecia wysitku rozumienia. Analiza opozycji swiatta
imroku, ktéra stanowi jeden z podstawowych elementow kon-
strukeyjnych dzieta oraz wprost odwotuje si¢ do dziedzictwa
epoki, wytycza jedna z drog wiodacych ku realizacji tego celu.

Wystepowanie kategorii $wiatta i mroku w podroézy senty-
mentalnej Radiszczewa jest bezdyskusyjne, poswiadczaja
to zarowno liczne odniesienia bezposrednie, jak i te wyrazone
nie wprost. Kluczowe jednak wydaje sie ustalenie relacji mie-
dzy tymi pojeciami. Trudno bytoby skupi¢ sie wytacznie
na jednym cztonie i rozwaza¢ jego wyodrebniong obecnosé
w tekscie. Pojecia $wiatta i mroku potrzebuja si¢ nawzajem,
aby ujawnia¢ peinie swojego znaczenia. Nie inacze] dzieje sie
w przypadku innych stawnych dualizméw, takich jak czas
1 wiecznosé czy dobro i zto. Chociaz nie brakuje pogladow war-
tosciujacych jeden badz drugi element, praktyka definiowania
przechowata w sobie konieczno$é siegania do obszaréw seman-
tycznych lub imaginacyjnych przeciwstawnego wyrazenia.
Czy w przypadku zastosowanej przez Radiszczewa opozycji
swiatta 1 mroku mozna moéwi¢ o prostym przeciwienstwie?
Przeczy temu konstrukcyjne zniuansowanie tekstu, wielo-
krotnie blizsze malarskiemu warsztatowi niz jaskrawe-
mu stebnowaniu. Wielka role odgrywa w utworze analiza
motywow posrednich, wykraczajaca poza standardowy, zbyt
uproszczony podziat na $wiatto i mrok. Swiat przedstawiony
wydaje sie szary, co jaki$ czas btyskajacy przeswitami lub za-

ciemniajacy sie niepostrzezenie. Rosyjskie niebo w ujeciu
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Radiszczewa wymyka si¢ wszelkim prognozom meteorolo-
gicznym 1 wystawia czytelnika na taske przypadkowosci.
Uczucia i idee ktebia sie, grozac niespodziewana katastrofa.
Nieprzypadkowo w rozdziale Czudowo przywotany zostaje
wspotezesny Radiszczewowi malarz Claude Joseph Vernet
(1714-1789), ktorego Rozbicie statku na morzu mozna potrak-
towac jako ilustracje do catego dzieta. Uderzajace jest podo-
bienstwo miedzy rola wschodzacego stonca w obu tekstach
kultury. Radiszczew koncentruje si¢ w pierwszej kolejnosci
na chmurach, ,ktoérych czarne brzemie zdawato si¢ ciazy¢ nad
naszym glowami i lada chwila grozito runieciem” (1954: 23).
Kluczowa zatem jest réznica miedzy poprzednim spokojem
a catkowicie odmienng sytuacja, w ktorej za chwile znajda sie
cztonkowie zatogi. Zapowiedz katastrofy, o wyraznie niespo-
dziewanym charakterze, powoduje poczatkowo uczucie
zachwytu w sercu narratora, ktory wykrzykuje: ,,Ach, jakiez
to wspaniate!” (1954: 24). Whasciwe skutki morskiego katakli-
zmu przez dlugi czas pozostaja niewidoczne, a ich przerazajaca
obecnos¢ odkrywa dopiero wschodzaca zorza. Radiszczew wy-
raznie faczy ja z rozczarowaniem, gdyz nie przynosi ona ocze-
kiwanego pocieszenia. Trudno jednoznacznie rozstrzygnac,
ktory z zywiotow wydat sie podréoznym bardziej okrut-
nym — czern morza i zwiastujacych nieszczescie chmur czy
ptomienne promienie stoneczne, $wiadczace o rozpaczli-

woscl potozenia.
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Tworczos¢ Verneta wyraznie zainspirowata myslenie
Radiszczewa o kategoriach $wiatta i mroku, a takze zaszcze-
pita w nim podziw dla sit natury. Francuski malarz na obrazie
Rozbicie statku na morzu wykroczyt poza narzucajace sie poka-
zanie potegi morza poprzez uczynienie go najobszerniejszym
elementem ptotna. Przeciwnie — morze Verneta jest wzbu-
rzone i waskie, za to rozciaga sie¢ az po lini¢ ptonacego
horyzontu i przyttacza swoja odlegtoscia. Dodatkowo jego
potege wzmaga kontrast z niewielkimi postaciami ludzkimi,
ktorych napiete do granic mozliwosci muskuty zdajg si¢ czy-
ni¢ tak niewiele. Potozone statki na krotka chwile jednocza
zalogantow w obawie o wlasne zycie. Ten symbol ludzkiej nie-
mocy nie pozostaje bez znaczenia dla politycznego przestania
utworu Radiszczewa, tak jak nie bez celu zostal zastosowany
w kompozycji Verneta. Mimo wszystko przechowuje w sobie
promyk nadziei, nie stanowi jednoznacznej kleski, jak w przy-
padku stynnej 7ratwy Géricaulta. Promienie, ktore rozchodza
sie po zachmurzonym niebie Verneta, Radiszczew sprowadza
na ziemie, do chtopskiej izby:

Jak w ciemnej izbie, §wiattu zupetnie niedostepnej, otworza sie rap-

tem drzwi i promien dnia wdartszy si¢ w mroczne wnetrze rozpra-

sza ciemno$¢, rozposcierajac sie az do najdalszych krancéw izby,

tak tez gdySmy ujrzeli statki, promien nadziei ocalenia przeniknat

w nasze dusze (1954: 27)

— zapowiadajac rewolucyjna tresé¢ swojego dzieta.
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Nie bez znaczenia wydaje si¢ takze ustalenie, czy konstruk-
cyjny podzial na §wiatto i mrok potaczony jest w dziele Radisz-
czewa z konkretnym wymiarem aksjologicznym. Jezeli tak,
to jaka zasada ustala stosunki wewnatrz tego wartosciowania
— czy mozliwe jest przyporzadkowanie swiattu dobra a mro-
kowi zta? W jaki sposob wptywa to na ideologiczne przestanie?
Probe odpowiedzi dobrze rozpoczaé¢ od poczynionych weze-
sniej uwag nad malarstwem Verneta oraz warsztatowymi im-
presjami w utworze Radiszczewa. Swiatto i mrok nie tworza
opozycji wedlug zasady prostego przeciwienstwa. Przenikajg
si¢ wzajemnie, tworzgc obraz zdecydowanie bardziej skompli-
kowany i wymykajacy si¢ mechanicznej interpretacji, dlatego
tez nie mozna moéwi¢ w przypadku Radiszczewa o wyraznym
potaczeniu $wiatta z dobrem a mroku ze ztem. Juz obraz
rozbicia statku pozwalal odczué, jak bezlitosna potrafi by¢
sita demaskujgca swiatta. Tragedia zalogantow rzeczywiscie
zaistniata dopiero wraz z odstonieciem prawdy na temat ich
potozenia. Podobny obraz stonca, stanowiacego bezlitosna,
wrecz niszcezycielska site, odnalez¢ mozna na samym poczatku

utworu w rozdziale Odjazd:

Ujrzatem siebie w obszernej dolinie, ktora utracita od spiekoty
stonecznej caly powab i jaskrawos¢ zieleni; nie byto tu
zrodta dla ochtody, nie byto cienia drzew na usmierzenie zaru.

Samotny, porzucony $rod natury wedrowiec! Zadrzatem (1954: 7).

Istotna jest tutaj dwoistos¢ w postrzeganiu stonca, ktore nie
tylko stanowi niezbedny warunek zycia, ale jednoczesnie

przechowuje w sobie moc jego niszczenia. Nie zwaza ono
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na posta¢ wedrowea, ktory catkowicie zdany jest na jego taske.
Krotki, czasownikowy opis emocji samotnego czlowieka
ujawnia momentalnos¢ i site przerazenia. Warto zwrocié
uwage na dynamizm tego okreslenia — drganie jako niewat-
pliwy, cho¢ specyficzny rodzaj ruchu wpisane jest w nature
wedrowca, ktory musi si¢ ciagle przemieszezac. Fakt, ze drga-
nie nie zmienia pozycji cztowieka w przestrzeni, wskazuje
na dodatkowe, symboliczne znaczenie podrézy narratora
z utworu Radiszczewa. Podroz staje si¢ bezcelowa, pozorna,
W gruncie rzeczy hie zmienia niczego, nie zapewnia ruchu
naprzod. Przynosi jedynie przerazenie $cisle powigzane
z groza rzeczywistego potozenia.

Obraz wedrowca przebywajacego w wyptowiatej od stonca
dolinie jest snem, dlatego uzasadnione wydaje si¢ przypusz-
czenie, ze oprocz znaczenia dostownego mozna doszukiwaé sie
w nim sfery symbolicznej. Umiejscowienie sennej wizji przez
Radiszczewa na poczatku utworu pozwala traktowacé ja jako
klucz do dalszej czesci tekstu i uwypukli¢ demaskujaca role
swiatla, szczegolnie jezeli wezmie si¢ pod uwage podobienstwo
do opisu katastrofy morskiej czy tez do rozmowy prowadzonej
miedzy wiadca a personifikowang Prawda w rozdziale
Spasskaja Polest’. Stad tez zasadne pytanie — czy $wiatlo rze-
czywiscie pelni tutaj role bezlitosnego rekwizytu? Jezeli bo-
wiem spetnia funkcje wytacznie demaskatorska, a nie spraw-
cza, to trudno byloby je umiesci¢ w sferze oddziatywania ak-
sjologicznego zta. Stanowitoby raczej zabsolutyzowang forme

dobra, ktore dziatajac zgodnie z nakazami sprawiedliwosci,
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nie ugina si¢ pod ci¢zarem przykrych konsekwencji. Od-
czucie niesprawiedliwosci z ludzkiej perspektywy nie sprawia,
ze obiektywnie mozna mowié¢ o wyrzadzonych szkodach. Tak
jak sprawiedliwy sedzia zawsze narazi si¢ ktorejs ze stron, na-
wet mimo wydania obiektywnie sprawiedliwego wyroku, tak
samo $wiatto w ujeciu Radiszczewa ujawnia przede wszystkim
zte fragmenty ludzkiej natury, co wywotuje zrozumiaty dys-
komfort, dlatego brak mozliwosci ucieczki oraz spiekote do-
liny nalezy rozumie¢ przede wszystkim metaforycznie jako
nieuchronno$¢ sprawiedliwego sadu. Wszystkie te problemy
zdaja sie podawa¢ w watpliwoéé przenikanie si¢ wymiarow
aksjologicznych kategorii $wiatta i mroku w podrozy senty-
mentalnej Radiszczewa.

Swiatto u Radiszczewa wystepuje jednakze réowniez
w kontekstach ewidentnie powigzanych z niemoralnoscig lub
brakiem cnoty. Przyktadem moze byé¢ monolog Kriest-
jankina, ktory streszcza specyfike pracy w izbie karne;j.
Kluczowym elementem konstrukcyjnym jest tutaj kontrast
miedzy intencjami urzednika, ktory pragnat przede wszyst-
kim wie$¢ ludzi ku dobru (1954: 85), a intencjami jego kole-
gow na stuzbie, ktorzy ulegali pokusom prywatnej korzysei:
»Oni zas§ w nagrode za swe niegodziwe postuszenstwo otrzy-
mywali zaszczyty, ktore w moich oczach byly réwnie niepo-
netne, jak ich kusity swoim blaskiem” (1954: 86). Stowo blask
jest tutaj nieprzypadkowe i jedynie imituje prawdziwa jasnosc,

ktora bije od cnoty Kriestjankina. Nie zmienia to jednak faktu,
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ze Swiatlo pojawia si¢ w obszarze zta aksjologicznego, co prze-
czy mozliwoséci nieskomplikowanego przyporzadkowania do-
bra §wiattu, a ciemnosci — zta. Mniejsze zroéznicowanie wyste-
puje w przypadku mroku, ktéry w wiekszosci przypadkow
zostat potaczony przez Radiszczewa z ciemnota lub ciem-
nica (opowiadajac si¢ zazwyczaj po stronie uwiezionych).
Ciekawym wyjatkiem jest fragment o $lepym starcu, bohate-
rze rozdziatu K/in, ktory z koniecznosci byt skazany na ciagte
przebywanie w ciemnosci, a jednak okazal si¢ nauczycielem
cnoty oraz bozym cztowiekiem. Zawstydzit nawet narratora,
nie przyjmujac okazatej jatmuzny, co dodatkowo moze potego-
wac poczucie aksjologicznej wielowarstwowosci.
Analizowane do tej pory przestanki wskazuja, ze zad-
nego z cztonow opozycji swiatlo — mrok nie mozna rozpa-
trywa¢ odrebnie. Nie mozna tez opisa¢ relacji miedzy nimi
jako prostego przeciwienstwa, gdyz wielka role odgrywa
tutaj przestrzen motywow posrednich, widoczna chociazby
w takich elementach krajobrazu jak chmury czy rozchodzace
sie promienie. Obecnos$c swiatta i mroku nie jest takze wyraz-
nie podporzadkowana aksjologicznym wymiarom dobra i zfa.
Co jednak istotne, wszystkie narzucajace sie skojarzenia i ob-
razy nie powstaja w prozni — chociaz oczywisty czynnik
ksztattujacy stanowi warsztat autora, to uzasadnienia wymaga

sifa oddziatywania i ponadczasowos¢ opozycji $wiatta i mroku.
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Bez wahania mozna nazwac¢ ja metafora absolutng zgodnie
z koncepcja Hansa Blumenberga (1920-1996). Jak streszcza
Stefan Klemczak:

Metafora absolutna to metafora petna, ktéra nie potrzebuje doo-

kreslen, gdyz uchwycita co$, co pozwala zapanowaé¢ nad tematem

oraz zastapi¢ takie pojecia jak ,rzeczywistos¢” lub ,czas”, ktorych

rownie skutecznie nie zastapily inne metafory, a tym bardziej

pojecia. To, ze metafory nazywa sie absolutnymi, oznacza réwniez,

ze okazujg si¢ one odporne na wszelkie roszczenia terminologiczne,

nie dajg sie rozpusci¢ w pojeciach, nie moga zostaé zastgpione

ani skorygowane (2013: 180).
Z tej specyfiki wyptywa sita oddziatywania kategorii Aleksan-
dra Radiszczewa. Bez watpienia poprzez postugiwanie si¢ nimi
umieszcza swoja tworczosé posrod doniostej tradycji filozo-
ficznej, ktorej rozwoj przebiega od Platonskiej jaskini az po
tryumf o$wieceniowego racjonalizmu. Dla Blumenberga jedng
z podstawowych metafor absolutnych jest pojecie ,,prawdy”
jako swiatta (Klemczak 2013: 182), co szczegodlnie interesujace
w kontekscie sposobu opisywania upersonifikowanej Prawdy
przez Radiszczewa. Opozycja §wiatta i mroku (jak si¢ okazuje,
o bardzo waznym kulturowym znaczeniu) pelni wiec w utwo-
rze Radiszczewa nie tylko funkcje konstrukcyjna i wskazuje
na jego o$wieceniowy charakter, ale rowniez decyduje o po-
nadczasowoscl 1 uniwersalnosci przestania.

Nie ulega watpliwosci, ze Aleksander Radiszczew pozosta-
je w kazdym mozliwym sensie dzieckiem swojej epoki.
W kontekscie rozwazan o swietle i mroku narzucajacym sie

punktem odniesienia jest sama nazwa okresu pracy tworczej
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artysty — oswiecenie, etymologicznie powigzane z dziataniem
swiatta we wszystkich jezykach europejskich (niem. Aufklarung,
fr. siecle des Lumieres, ang. F\nlightenment); rosyjskie I'pocsesyernue
nie stanowi tutaj wyjatku (Outram 2008: 24). Oparcie podrozy
sentymentalnej o konstrukeyjne kategorie swiatta i mroku
od samego poczatku nasuwa na mysl oswieceniowy estetyke.
Nawet pomimo wczesniejszego wskazania na uniwersalnos¢é
tej absolutnej metafory nie zdumiewa przesadnie fakt,
ze w roznych okresach rézne bazowe okreslenia zyskiwaty
na popularnosci. Podroz z Petersburga do Moskwy jest wyraznie
potaczona z dziedzictwem o$wiecenia rowniez poprzez charak-
terystyczne konteksty i modne w tamtym czasie lektury, takie
jak chociazby ewidentna obecno$¢ Fmila Jeana Jacques’a
Rousseau (1712-1778), masonskie praktyki czy przywoly-
wana uprzednio tworczosé Verneta. Wyrazng inspiracje trak-
tatem pedagogicznym Rousseau mozna dostrzec w rozdziale
Kriestcy, w ktorym narrator ze wzruszeniem opisuje scene
pozegnania ojca z dzie¢mi. Ojciec, szlachcic z Kriestcow,
streszcza w swoim monologu dotychczasowa praktyke wycho-
wawcza oraz instruuje synow co do sposobu dalszego zycia.
Gtéwnym punktem wspélnym z Rousseau jest przestrzen wiej-
ska, ktora najbardziej zbliza si¢ do utraconego bezpowrotnie
przez ludzkosé stanu natury. Tylko tutaj mozliwe staje sie wy-
chowanie negatywne, polegajace przede wszystkim na ochro-
nie miodych ludzi przed zgubnym wplywem cywilizacji.
Konieczno$é¢ myslenia praktycznego oraz zyciowe] zaradnosci

zostata bardzo wyraznie zaznaczona przez Radiszczewa
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w monologu szlachcica. Gtéwnym zrédlem wiedzy dla synow
nie sa uczone ksiazki, ale wnikliwa obserwacja natury.
Wyrazng inspiracje /fmilem odnalezé mozna takze we frag-
mentach opisujacych konieczno$¢ karmienia dziecka przez
biologiczng matke czy w najbardziej kontrowersyjnych uwa-
gach o wychowaniu religijnym. Na pierwszy plan wysuwa sie¢
pochwata ludzkiego rozumu, ktéry jako jedyny chroni przed
zabobonem — ,poki nie dziataly wladze waszego umystu,
nie dawatem wam pojecia o Najwyzsze] Istocie, a tym bardzie]
o objawieniu” (Radiszczew 1954: 113).

Radiszczew ma jednak $wiadomosé, ze sam rozum nie jest
w stanie zapewni¢ niezaburzonego postepu. Niebezpieczen-
stwo regresu pozostaje stale obecne. W specyficznej interpre-
tacji procesu dziejowego Radiszczew upatruje takze swojego

powotania jako pisarza:

(...) pozyteczna bylaby praca pisarza, ktéry by pokazal nam na
przyktadzie ubiegtych dziejow pochdd rozumu ludzkiego, kiedy
otrzasnawszy mgte przesadow zaczatl dociera¢ az do szezytu
prawdy i kiedy znuzony, jakby to powiedzie¢ swoim czuwaniem,
znow zaczal niweczy¢ swe wysitki, nuzy¢ sie i opada¢ w mgty prze-
sadow i zabobonow. (...) Szczesliwy jest pisarz, jesli utworem swym
moégl odwiecié praynajmniej jednego, szczesliwy, jesli przynajmniej

w jednym sercu posiat cnote (1954: 67).
Uwage zwraca istotna rola $wiatta w procesie tworczym oraz
wyrazne polaczenie tworczosci z dziatalnoscia edukacyjna,

ktorej owocem ma by¢ cnota. Po raz kolejny mozna takze za-

obserwowac¢ potaczenie miedzy pojeciem prawdy i $wiattem.
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Co wiecej, wystepuje rowniez wspomniana wezesniej sfera po-
srednia, sygnalizowana obecnosciag mgly. Popadanie rozumu
w zabobon jest krytyka wspotczesnych Radiszczewowi prak-
tyk masonskich, ktore wedtug niego za bardzo odbiegaja od
doswiadczalnego swiata i zaburzaja kontakt z rzeczywistoscia.

Jak obrazowo oddaje to Radiszczew:

I zwierze ci si¢ jak ojecu duchownemu, ze chetniej spedzitbym noc
z fadnym dziewczeciem i usnat upojony w jej objeciach niz zako-
pawszy sie w hebrajskie czy arabskie litery, w cyfry czy egipskie
hieroglify, usitowat oddzieli¢ mego ducha od ciata i btadzié¢ po wiel-
kich przestrzeniach niedorzecznych rozumowan, podobny do sta-

rozytnych i do nowych duchowych witeziow (1954: 65).

Swiatopoglad Radiszczewa jest praktyczny, nastawiony
przede wszystkim na poprawe rzeczywistosci wokot lub przy-
najmniej stwierdzenie jej optakanego stanu, dlatego odrzuca
wszystko to, co wydaje mu si¢ marnotrawstwem czasu.
Wspoélna Radiszczewowi oraz masonerii fascynacja swiattem
1 jego demaskacyjna funkcja nie przystania ewidentnych roz-
nic miedzy dwoma stanowiskami, miedzy realnym dziataniem
a skrywaniem si¢ pod szyldem oéwiecenia 1 zagltebianiem sie
w problemy istniejace jedynie na pozor.

Praktyczne zorientowanie Radiszczewa pozwala bez wiek-
szych probleméw uwypukli¢ — procz typowo artystycznego
— rowniez ideologicznie zaangazowany charakter zastosowa-
nej opozycji $wiatta i mroku. Omawiane wezeéniej konteksty

oraz koncepcja Blumenberga nierozerwalnie wiaza ze sobg



DROGOWSKAZY - 21

przestrzenie estetyczne i reformatorskie. Mozna sporzadzi¢
obszerny katalog probleméw spotecznych, ktére wybrzmie-
waja w tekscie Podrozy z Petersburga do Moskwy. Godne uwagi
jest ich Sciste potaczenie z kategoriami $wiatta i mroku, dzieki
czemu momentalnie przemawiaja do wyobrazni czytelnika,
eliminujac tym samym skomplikowane opisy techniczne.
7, wielu mozliwych wyborow interpretacyjnych szczegélnie in-
teresujace wydaja sie te fragmenty tekstu, w ktorych Radisz-
czew stara si¢ zaprezentowa¢ model idealnego wiadcy oraz
idealnego obywatela, stosujac obszerny monolog dydaktyczny,
a takze te, w ktorych porusza on skomplikowany problem
sprawy chtopskiej. Nalezy przy tym rozwazy¢ podobienstwa
1 roznice opisu we wszystkich wspomnianych przypadkach,
a takze pozatekstowe oddzialywanie przekazu ideologicznego
sformutowanego przez Radiszczewa.

Matgorzata Abassy w pracy /nterpretacje i reinterpretacye
pojecia i zjawiska wolnosct w wjeciu rosyyskiey inteligencyi pierw-
szej polowy XIX w. w perspektywie mechanizmow rozwoju kultury
interesujaco charakteryzuje tozsamosciowe poszukiwania
rosyjskiej inteligencji, ktére w swoim pierwszym okresie
dotyczyly przede wszystkim kontestacji zastanych struktur
patriarchalnych — zaréwno w relacji jednostka — wladza,
jak i w relacji jednosthka — grupa (2015: 91). Tekst Podrozy
z Petersburga do Moskwy doktadnie wpasowuje sie w te charak-
terystyke, czego przyktadem moze by¢ dialog miedzy uperso-

nifikowana Prawda a wladea w rozdziale Spasskaja Polest’.
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Kluczowa wydaje si¢ takze grupa dworzan otaczajaca
monarche, ktora spetnia funkcje papierka lakmusowego
dobrostanu catego panstwa. Poczatkowo to na niej wladca
opiera swoje przekonanie, ze wszystko woko6t rozwija si¢ zgod-
nie z zasadami cnoty; takze na niej, po wyprowadzeniu
z btedu przez przemawiajaca Prawde, zasadza si¢ jego pozniej-
sza groza i zgorszenie. Nalezy przy tym zauwazy¢, ze dla
Radiszczewa gwarantem poprawy sytuacji spotecznej panstwa
jest odnowa moralna stanu szlacheckiego, grupy uprzywilejo-
wanej, co wyraznie zaznacza Artur Aleksiejuk we wstepie do
rozwazan o kategoriach wolnosci i wychowania w twoérczos-
ci Radiszczewa (2022: 95). Dwa kluczowe fragmenty doty-
czace wychowania w Podrozy z Petersburga do Moskwy
— monolog Prawdy oraz monolog szlachcica z Kriestcow
— potaczone sa wyrazna obecnoscig §wiatta rozjasniajacego
twarz edukatorow.

» T'warz wedrownicy, gdy kto wyrzekta, wydawata sie we-
sofa, jasniejaca zywym blaskiem. Patrzenie na nia napetniato
radoscia moja dusze” (1954: 54) — tymi stowami opisuje
Radiszczew wyglad Prosto Patrzacej. Jej niezwyktosé podkre-
sla dodatkowo fakt, ze jako jedyna nie pasuje do krolewskiego
otoczenia, nie optywa w bogactwa i nie moze pochwali¢ sie
mienigcym sie strojem. Druga osoba, ktora zostata przedsta-
wiona jako jasniejaca, jest wladca, tradycyjnie tytutowany
Najjasniejszym Panem (1954: 49). Poplecznicy tacza jego
pozycje z najszlachetniejszymi cechami charakteru, jednak

dopiero Prawda odstania przed nim smutna rzeczywistosc,
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w ktorej wszystkie jego rozkazy nie znajduja pokrycia w rze-
czywisto$ci, brakuje im mocy sprawczej. Blask okazuje si¢
zrecznym oszustwem podtrzymywanym przez pochlebcow.
Co ciekawe, Radiszczew nie stara si¢ w ten sposob pokazac¢
zdeprawowania wladcy — nieprzypadkowo stosuje poetyke
snu, ktora daje mozliwos¢ utozsamienia narratora z wladca
oraz pozwala empatycznie przyjaé¢ perspektywe panujacego.
Prawda nazwana jest wielokrotnie uzdrowicielka oczu, majaca
zdjac¢ bielmo z monarszego wzroku. Nie przychodzi ona zmie-
nia¢ jego serca, a jedynie przywroéci¢ dawng przenikliwosé
— oswieci¢ go. Rzeczywistymi winowajcami sa panowie dworu,
ale i damy, stuzba i admiralicja, ktore zapewniaja o swojej
wiernosci, faktycznie oktamujac wiadce 1 utwierdzajac
w poczuciu wlasnej doskonatosci. To wlasnie one odcia-
gaja monarche, nawet sita, od spotkania z wedrownica.
Przebudzony wladca czuje uzasadniony gniew wzgledem daw-
nego otoczenia, budzi si¢ w nim pragnienie sprawiedliwosci,
podtrzymywane przez cierniowy pierscien ofiarowany mu
przez Prawde. Po raz kolejny Radiszczew nie konstruuje ob-
razu podzielonego w wyrazny sposob, niuansujac cnoty i wy-
stepki oraz podkreslajgc mozliwos¢ przemiany. Unoszaca sie
w powietrzu mgta czy koncentracja na chorobie oczu $wiad-
cza o wadze motywow posrednich w utworze. Pomimo gorz-
kiej apostrofy do wiadcy §wiata pod koniec rozdziatu trudno
uzna¢, ze Radiszczew catkowicie utracit wiare w rzeczywista
przemiane Rosji okresu Katarzyny II — niezmiennie wskazuje

na to powstanie i publikacja Podrozy.
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~Mlodzienczy rumieniec okryt pomarszczone lica mowia-
cego te stowa starca; wzrok jego promienial pelnym nad-
ziei rozradowaniem. Rysy twarzy jasnialy czyms nadprzyro-
dzonym” (1954: 125) — w ten spos6b Radiszczew odmalowuje
portret szlachcica z Kriestcow. Podobienstwo migdzy starcem
a upersonifikowang Prawda jest uderzajace — nie tylko
w przypadku jasniejacej nadprzyrodzenie twarzy (warto
dodaé, ze wedrownica pochodzita wprost od Najwyzszego),
ale rowniez w wymiarze spetnianej przez nich roli. Tak jak
Prawda stara si¢ nauczy¢ wladce umiejetnosei przenikliwego
patrzenia, tak samo ojciec stara si¢ wlasciwie pokierowaé zy-
ciowymi losami swoich dzieci. Radiszczew jako jeden z pierw-
szych rosyjskich myslicieli zwrocit uwage na kluczowe znacze-
nie wychowania dla prawidtlowego funkcjonowania panstwa
oraz dla podiwignigcia si¢ ze stanu moralnej deprawa-
cji (Aleksiejuk 2022: 95). Poglady na ten temat wyrazone
w Podrozy sa wyraznie inspirowane tworczoscia pedago-
giczng Rousseau. Przede wszystkim uderza wyrazne zaak-
centowanie odrebnosci 1 niezaleznos$ci dzieci wobec rodzicow.
Zakwestionowany zostaje tradycyjny poglad zobowigzujacy
do wdzigeznosci za wychowanie. W tej perspektywie nie
dziwi wigc sytuacja pozegnania, podczas ktorej wygtaszana
jest przemowa ojca — rozdzielenie staje si¢ konieczne,

by dawni wychowankowie mogli rozbudzi¢ wtasne swiatlo.
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Whasciwym swiattem pozostaje cnota, o czym przestrzega ojciec:

Jesli za$ pod najpiekniejszymi czynami zycia ukrywaé bedziecie
podstep, ktamstwo, wiarotomstwo, chciwosé, pyche, cheé zemsty,
okrucienstwo — to cho¢ oslepicie waszych wspoétczesnych blaskiem
$wietnego pozoru, choé nie znajdziecie nikogo, kto by was tak ko-
chal, aby pokaza¢ wam zwierciadto prawdy, nie mniemajcie jed-
nakze, ze zaémicie wejrzenie przenikliwosci. Przeszyje ono btysz-

czaca szate falszu, a cnota obnazy czarnos$¢ waszej duszy (1954:

123).

Trudno o cytat, ktéry moglby lepiej zobrazowaé réznorodnosé
gry $wiatlem i mrokiem w utworze Radiszczewa. Nie tylko po-
zwala on dostrzec artystyczna spojnosé¢ (zwierciadto prawdy,
cnota), site zréznicowania $wiatta i mroku (demaskujace obna-
zenie czerni moralnej), ale takze wielo$¢ motywow przejscio-
wych (za¢mienie, fatszywy blask). Tylko ojcowska mitosé,
ktora pozwala przegladac¢ si¢ w zwierciadle prawdy, zapewnia
mozliwo$¢ zycia w wolnosci.

Szczegolnie nad problemem wolnosci pochyla sie Radisz-
czew w rozdziale Chotifow. Radykalnie i stanowczo zapytuje
o sprawe chlopska: ,,Czy mozna nazwa¢é szczesliwym potozenie
chtopa w Rosji? Tylko cztowiek niesyty krwi powie, Ze jest szcze-
sliwy, nie ma bowiem pojecia o lepszym stanie” (1954: 158).
Upatruje tym samym przyczyny niesprawiedliwosci w nieod-
powiednio rozwinietej naturze ludzi, ktérzy zaniedbali wlasny
rozwoj. Gteboko oddany ideatom wolnosci, réwnosci 1 brater-
stwa, stara si¢ ujawni¢ zdeprawowane elementy, aby stworzy¢

szanse zaistnienia nowej wrazliwosci:
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Dla kogos$, kto wzrdst pod ostong wolnosci, kto peten jest uczué

szlachetnych, a nie przesadow, dowody pierwotnej réwnosci

sa zwyklym odruchem serca. Ale to jest nieszczescie Smiertelnika

na ziemi: btadzié posrod $wiatta i nie widzie¢ tego, co znajduje si¢

tuz przed jego wzrokiem (1954: 156).
Refleksje nad godng pozatowania kondycja cztowieka snuje
w oparciu o opozycje $wiatta i mroku. Rownie istotnym punk-
tem odniesienia staje si¢ natura, ktora nie tylko miataby
powodowaé¢ niewymuszona zyczliwos¢, ale takze jednoczyé
wszystkich ludzi pod wzgledem podstawowych potrzeb — za-
mierzona strategia argumentacyjna jest nazywanie chtopow
oraczami i zywicielami. Innym sposobem pobudzenia sumienia
czytelnika jest nawigzywanie do stownictwa zwiazanego z nie-
wola, wiezieniem. Ciemnica i barbarzynstwo zostaja stanow-

czo przeciwstawione o$wieceniu:

Barbarzynski zwyczaj obracania w niewolnika podobnego sobie
cztowieka, (...) jest zwyczajem wiasciwym dzikim narodom.
A my, (...) dotknieci ciemnota, przejelismy ten zwyczaj i ku na-
szemu wstydowi, ku wstydowi minionych stuleci, ku wstydowi

obecnego wieku o$wiecenia zachowalismy go bez zmian po dzien

dzisiejszy (1954: 154-155).

Radiszczew prezentuje w Podrozy z Petersburga do Moskwy
wymowna wizje chtopskiego awansu spotecznego, w ktorej
Kriestjankin, zastuzony Zotnierz postanawia rozpocza¢ stuzbe
cywilna. Kieruja nim szlachetne intencje oraz che¢ przystuze-
nia si¢ krajowi, napotyka jednak na wyrazny opér srodowiska

urzedniczego, ktore ceni przede wszystkim materialng korzysc.
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Ostatecznie zmuszony do ztozenia dymisji, zdaje si¢ stanowi¢
przyktad, ze nie wystarczy po prostu umozliwi¢ chtopom zdo-
bywanie kolejnych szczebli spotecznej hierarchii — niezbedna
jest moralna odnowa narodu. Chtopskie pochodzenie Krie-
stjankina jest mu wypominane, chociaz nigdy nie dopuscit si¢
niesprawiedliwosci. Co znamienne, porzuca on role przewod-
niczacego izby karnej wtasnie podczas sprawy dotyczacej nie-
ludzkiego traktowania chtopow przez posiadacza majatku.
Inni sedziowie byli gotowi wstawi¢ si¢ za chlopami, lecz wy-
facznie wtedy, kiedy mogli odebra¢ za to atrakcyjna tapowke.

Spoleczne zaangazowana tresé¢ Podrozy z Petersburga do
Moskwy Aleksandra Radiszczewa, bedaca przyczyna pozniej-
szej kary $mierci zamienionej na dziesiecioletnie zestanie, po-
zwala stawia¢ pytanie o rewolucyjnos¢ dzieta. Nie ma watpli-
woscl, ze w perspektywie powstania utwor Radiszczewa byt
uznawany za wichrzycielski — $wiadczy o tym zdecydowana
reakcja wladzy oraz dotkliwy wyrok. Warto jednak rozwazy¢
recepcje w wieku XX, kiedy to opisywany przez Radiszczewa
wladca przestal by¢ rzeczywistym punktem odniesienia.
Jak zauwaza Magdalena Dabrowska, ,pierwszy rewolucjonista
stato si¢ okresleniem, ktére «przylgneto» do pisarza najtrwalej
ze wszystkich, ktorymi byt opatrywany” (2019: 104). Nalezy
zwroci¢ uwage, ze nazywanie Radiszczewa rewolucjonista bez
dodatkowego kontekstu jest ujeciem tendencyjnym. Nie tylko
zagraniczni badacze rzadko katalogowali autora w ten sposob
(Dabrowska 2019: 107-108), ale w samym Zwiazku Radziec-

kim dyskusja nad stosunkiem Radiszczewa do rewolucji byta
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zroznicowana i daleka od monolitycznosei (2019: 104).
Wskazowek dostarcza sam autor. Juz we fragmencie dotycza-
cym morskiej katastrofy wyraznie podkresla uczucie ponad-
stanowej rownosci, ktore ogarneto wszystkich ptynacych, aby
nastepnie gwattowanie zanikngé¢ wraz z zatagodzeniem zagro-
zenia: ,,Ale nadzieja na zachowanie zycia, powracajac do serc,
znowu rozbudzita mysl o nieréwnosci stanow, mysli, ktore
usnety w czasie niebezpieczenstwa” (1954: 28). Uwage zwraca
fakt, ze rownosé, ktora stanowi podstawowa warto$¢ postulo-
wang w dziele Radiszczewa, zostata tutaj osiagnieta, ale tylko
na chwile, gdyz oparta si¢ na ztej podstawie. Po raz kolejny
tworca daje wskazowke, ze bez dtugotrwatej i petnej prze-
miany moralnej niemozliwe jest osiagniecie rownosci. Dob-
ra przestrzen porownawcza stanowi fragment z rozdziatu
Zajcewo, ktory opisuje samodzielne wymierzenie sprawiedli-
woscl przez chtopéw bestialskiemu panu. Pomimo swojego
szczerego wspotezucia Kriestjankin nie pochwala ich czynu,
chociaz nie potrafi rowniez obarczy¢ ich petna wina.
Odwrotnie pozostali sedziowie, ktorzy najpierw unosza sie
stanowg pycha, by pézniej zmieni¢ zdanie pod wptywem za-
oferowanej im gotowki. Chtopi unikaja kary, gdyz zadne mo-
ralne rozterki nie sa w stanie przetama¢ chciwosci Zony za-
mordowanego Asesora. Sadowy wyrok wydaje sie tylko ob-
tuda, nedzna iluzja sprawiedliwosci, pomimo identycznosci
rezultatu postulowanego weczesniej przez Kriestjankina.
Radiszczew zatem nie tylko wskazuje, ze prawdziwa réwnosé

moze zapanowac¢ dopiero po odpowiednim przeksztatceniu
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zycia wewnetrznego klasy uprzywilejowanej, ale rowniez nie
wspiera otwarcie krwawych metod wyréwnywania rachunkow.

Ostatecznosé, o ktorej pisze:

Zauwazytem na licznych przyktadach, ze lud rosyjski jest bardzo
cierpliwy i znosi wszystko az do ostatecznos$ci. Lecz gdy wreszcie
cierpliwosci jego przyjdzie kres, nic go nie moze powstrzymac
od okrucienstwa (1954: 89)
— nie jawi sie jako konieczna wizja, ale ostrzezenie przed
dalszg bezrozumnoscia. Przedstawia wizje zniuansowana,
nieustannie poszukujaca sprawiedliwosci w przeciwienstwie
do prostego opowiadania si¢ po jednej ze stron, rewolucje zas

czyni pojeciem wielopoziomowym i niejednoznacznym.

PODSUMOWANIE

Niestety az do dzi$ tworczosé Aleksandra Radiszczewa obar-
czona jest ciezarem prostych skojarzen, co prawdopodobnie
skutkuje jej wzgledna niepopularnoscia. Tekst Podrozy
z Petersburga do Moskwy, dzieta od samego poczatku zanurzo-
nego w trudnosciach wydawniczych, rzadko przedstawia czy-
telnikowi niepodwazalne odpowiedzi. Mimo tego w glosnym
odczytywaniu utworu podczas procesu decydujacego o losie
Radiszczewa mogto bra¢ udziat jedynie najwezsze grono
urzednicze (Mucha 1994: 37). Idee rozpalaja si¢ w nim i przy-
gasaja, zachecajac przede wszystkim do odwaznego postugi-
wania si¢ rozumem, ktory nie tylko powinien o$wiecaé¢ ciem-

nosci przesadow, ale rowniez miarkowac¢ niebezpieczenstwo
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ponownego zanurzenia si¢ w bezrozumnosci. Opozycja $wiatta
1 mroku, ktora tak czesto postuguje sie Radiszczew, obrazuje
nieustanne poszukiwanie cztowieka oraz dramat przebywania
w $wiecie. Brak tutaj ostatecznych rozwigzan. Wszystkich jed-
noczy dopiero $mier¢, ktérej wizja narzuca pytanie o wartos¢
przezytych chwil. Aleksander Radiszczew wypija trucizne
jeszcze za dnia, lecz umiera dopiero noca — trudno o bardzie]
doniosty fakt podsumowujacy zycie autora oraz jego spuscizne

na przestrzeni dziejow.
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